
 
 

 
“Univerzitet Sv. Kiril i Metodij” 

Fakultet za muzi~ka umetnost 
 
 
 
 
 
 
 
 

Dimitrije Bu`arovski 
 
 

Uvod vo analizata na muzi~koto delo 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Skopje 
1995 

 



 2 

 
 

Sodr`ina 
 
 
Predgovor           . . . . . 4. 
 
1. Voved 
1.1.  Muzi~ko delo, muzi~ka umetnost, muzi~ka kultura    . . . . . 7. 
1.2. Avtor, delo, izveduva~, izvedba, publika      . . . . . 7. 
1.3. Psihi~kite, socijalnite i univerzalnite odrednici na muzikata  . . . . . 7. 
1.3.1. Psihi~kite odrednici        . . . . . 8. 
1.3.2. Socijalnite odrednici        . . . . . 8. 
1.3.3. Univerzalnite odrednici        . . . . . 9. 
1.4. Zna~eweto na muzikata        . . . . . 9. 
1.5. Vremenski i prostorni umetnosti       . . . . . 9. 
1.6. Muzika, teorija na muzika        . . . . .10. 
1.7   Menlivosta na poimot muzika       . . . .  11. 
1.8 Muzi~ki `anr, muzi~ki stil        . . . .  11. 
 
2. Sodr`ina i forma na muzi~kite dela      . . . .  13. 
2.1.Sodr`ina i forma na umetni~kite dela      . . . .  13. 
2.2 Sodr`ina i forma vo muzikata       . . . .  13. 
2.3 Sodr`ina - muzi~kiot materijal, forma - organizacija vo muzi~koto vreme . . .14. 
 
3. Planovite na muzi~koto delo        . . . .  15. 
3.1. Intervalskiot plan         . . . .  15. 
3.2. Ritmi~kiot plan         . . . .  16. 
3.3. Harmonskiot plan         . . . .  18. 
3.4. Instrumentaciskiot plan        . . . .  19. 
3.5. Dinami~kiot plan         . . . .  21. 
3.6. Agogi~kiot plan         . . . .  22. 
3.7. Artikulaciskiot plan        . . . .  22. 
3.8. Planovite i grafi~kite simboli       . . . .  24. 
 
4. Materijalot na muzikata         . . . .  25. 
4.1. Motiv           . . . .  25. 
4.1.1. istoriskite aspekti na problemot      . . . .  28. 
4.2. Tema           . . . .  28. 
4.3. Figura           . . . .  30. 
4.4. Pasa`           . . . .  32. 
 
5. Rabota so materijalot         . . . .  34. 
5.1. Izlagawe na eden ili pove}e materijali      . . . .  34. 
5.2. Izlagawe na eden ili pove}e materijali so povtoruvawe  
       na site ili nekoi od niv        . . . .  34.  
5.3. Izmeneto povtoruvawe        . . . .  37. 



 3 

5.4. Izmeneto povtoruvawe so skratuvawa i pro{iruvawa    . . . .  37. 
5.5. Izmeneto povtoruvawe so promeni na planovite na muzi~kiot materijal. . . .  39. 
5.5.1. Promeni kaj intervalskiot plan       . . . .  40. 
5.5.2. Promeni kaj ritmi~kiot plan       . . . .  41. 
5.5.3. Promeni vo harmonskiot plan       . . . .  43. 
5.5.4. Promeni kaj instrumentaciskiot plan      . . . .  45. 
5.5.5. Promeni kaj dinami~kiot plan       . . . .  46. 
5.5.6. Promeni kaj agogi~kiot plan       . . . .  49. 
5.5.7. Promeni kaj artikulaciskiot plan      . . . .  49. 
5.6. [ematski prikaz na rabotata so materijalot 
5.7. Rabota so materijalot kaj polifonite dela     . . . .  53. 
5.7.1. Cantus firmus          . . . .  53. 
5.7.2. Imitacijata          . . . .  57. 
5.7.3. Slobodnite kontrapunkti        . . . .  59. 
 
6. Muzi~kiot materijal i negovoto izlagawe vo muzi~koto vreme  . . . .  63. 
6.1. Re~enica          . . . .  63. 
6.1.1.Zaokru`uvaweto na re~enicite       . . . .  63. 
6.1.2. Dol`inata na re~enicata        . . . .  67. 
6.1.3. Delivost na re~enicata        . . . .  68. 
6.2. Slo`ena re~enica         . . . .  71. 
6.2.1. Paralelen period         . . . .  71. 
6.2.2. Kontrasten period         . . . .  73. 
6.2.3. Niza od re~enici         . . . .  74. 
6.2.4. Lanec od re~enici         . . . .  76. 
6.2.5.Niza ili lanec od dvotakti       . . . .  77. 
6.2.6. Dvoen period          . . . .  78. 
6.3. Voved vo re~enicite         . . . .  79. 
6.4. Skratuvawe i pro{iruvawe na re~enicite     . . . .  81. 
6.4.1. Skratuvawe na re~enicata        . . . .  81. 
6.4.2. Pro{iruvawe na re~enicata       . . . .  82. 
6.4.3. Kombinirani izmeni na re~enicata      . . . .  86. 
6.5. Skratuvawe i pro{iruvawe na slo`enite re~enici    . . . .  87. 
 
 
7. Formata na muzi~kite dela        . . . .  91. 
7.1. Istoriskite aspekti         . . . .  91. 
7.2. Osnovnite muzi~ki formi        . . . .  91. 
7.3. Preodnosta na formite        . . . .  92. 
7.4. Delovite na muzi~kite formi       . . . .  92. 
7.5. Fazite vo razvitokot na muzi~kite dela      . . . .  94. 
7.6. Vidovi na izlagawa         . . . .  97. 
 
8. Mnoguzna~nosta na muzi~kite dela       . . . . 107. 
 
 
 
 



 4 

    Predgovor 
 
 Analizata na formite na muzi~kite dela vo sebe krie osoben teoriski predizvik. 
Pred muzikologot se nao|a eden od najslo`enite i najnedopirlivi fenomeni, a negovite 
tajni se skrieni dlaboko pod mnogubrojnite sloevi {to toj gi sodr`i. Zatoa pri sekoj 
obid za obop{tuvawe, donesuvawe na zaklu~oci {to treba da uka`at na pravila, na 
zakonitosti vo razvitokot na muzi~kite formi, se sre}avame so brojni pote{kotii.  
 Vsu{nost umetnosta i umetnikot se vo eden proces na neprestano gradewe, menuvawe 
i ru{ewe na pravilata. Tragaweto po svoj sopstven i originalen izraz ja sledi umetnosta 
od nejzinite po~etoci do denes.  Iako originalnosta e istoriska kategorija koja se javuva 
nekade od renesansata pa navamu, novinite, otkritijata vo umetnosta otsekoga{ se cenele 
kako poseben kvalitet. Ottamu i na{iot teoriski problem, za{to, {tom }e izgradime 
nekoe pravilo, vedna{ pred nas se javuvaat primeri {to uka`uvaat na otstapuvawata od 
toa pravilo. 
 Ovaa osobenost na predmetot na na{eto istra`uvawe neposredno vlijae i vrz 
zaklu~ocite, {to,~esto pati, moraat da bidat mnogu op{ti, za da mo`at da gi pokrijat 
site razliki vo poedine~nite primeri. 
 Sepak, i pokraj ovie pote{kotii, istorijata bele`i brojni obidi da se izgradi 
metodologija na analizata na muzi~kite dela. 
 Kon niv se pribli`uva i na{iov trud koj e zamislen da slu`i i odgovara na pove}e 
zada~i. 
 Najnapred kako {to ve}e istaknavme negovoto sozdavawe e obid da se izgradat 
postapkite  za analiza na muzi~kite dela. 
 Iako navidum ova izgleda ednostaven problem, raznovidnosta na muzi~kite tvorbi, 
principot za gradewe i urivawe na pravilata za koj pred malku govorevme, go ~inat 
gradeweto na univerzalnite postapki, (onie postapki {to bi mo`ele bez isklu~ok da se 
upotrebuvaat na bilo koja muzi~ka tvorba) mnogu slo`ena zada~a. 
 Me|utoa vrednosta na edna postapka, osobeno koga stanuva zbor za takva so koja 
treba da se dojde do teoriski zaklu~oci, se meri so nejzinata op{ta primenlivost. Kolku 
pove}e primeri mo`at da se podvedat (analiziraat) pod nea, tolku e pogolema nejzinata 
vrednost, i ottamu vrednosta na teoriskite zaklu~oci {to }e proizlezat. 
 Vo ovaa smisla ovde be{e napraven obid da se izgradi edna metodologija koja }e 
dade principi primenlivi na celokupnoto muzi~ko tvore{tvo, kako vo vremenska 
(istoriska), geografska (muzi~kite kulturi od razli~nite meridijani), taka i vo 
`anrovska smisla (seriozna muzika, folklor, popularna muzika itn.) 
 Sepak, i pokraj ovaa na{a namera, ponudenite postapki go opfa}aat samo onoj del 
od svetskata muzi~ka kultura koj mo`e da se zapi{e, pretstavi so tradicionalnoto 
menzuralno notno pismo.  Muzi~kite dela {to koristat razni drugi grafi~ki simboli 
(kako na primer vo aleatorikata), ili pak muzi~kite dela {to go nadminuvaat zvu~niot 
medium, (kako na primer vizuelnata muzika, kade vo gradeweto na deloto vleguvaat 
elementi vrzani so setiloto vid), ne bi mo`ele da se analiziraat so predlo`enite 
postapki. 
 Raznite eksperimenti {to se slu~ija vo muzi~kata kultura na dvaesettiot vek i 
{to korenito go izmenija, odnosno ponudija drugi koncepti na fenomenot nare~en muzika, 
baraat soodveten pristap. Toj pristap treba da pojde od osnovnata koncepcija na 
tragaweto, istra`uvaweto vo sferata na zvukot i svetlinata. Za `al, kako {to ka`avme 
na{ite postapki, sepak, ne se tolku {iroki i seopfatni. 
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 Za da izgradime edna vakva metodologija, kako {to }e mo`e da se vidi podocna,  
pred sé, trgnavme od razlikuvaweto na dvete bitni komponenti na muzi~kite dela - 
sodr`inata i formata. Sodr`inata kako materijal za gradba, formata kako ni`ewe 
(istekuvawe) na toj materijal vo muzi~koto vreme. 
 Ova razlikuvawe na sodr`inskite od formalnite elementi na muzi~kite dela e 
isto taka edna od centralnite zada~i na ovoj trud. Od uvidot vo pove}e sli~ni trudovi, a i 
od praksata vo rabotata so studentite koi gi analiziraa muzi~kite dela, edna od 
naj~estite gre{ki, be{e poistovetuvaweto na sodr`inskite so vremenskite edinici na 
muzi~kite dela ( na primer motivot, so dvotaktot, temata so re~enicata i tn.) 
 Isto taka pri definiraweto na sodr`inskite elementi vnesovme u{te edna novina 
- razlikuvaweto na planovite na muzi~koto delo. I ovde postoe{e seriozen teorisko-
metodolo{ki problem. Planovite na muzi~koto delo mo`at da bidat izvedeni spored 
strogi akusti~ki  principi, ili spored principite na grafi~koto ozna~uvawe na 
muzi~koto delo. Me|u ovie dve mo`nosti, nie se odredivme za oznakite {to se koristat vo 
muzi~kata literatura (notnoto pismo so oznakite za dinamika, artikulacija, 
instrumentacijata itn.). Pri toa trgnavme od pretpostavkata deka ovie oznaki treba da mu 
poslu`at na izveduva~ot kako upatstvo za sledewe na avtorovata zamisla.  
 Vaka odredenite planovi, kako {to }e vidime podocna odgovaraat na akusti~kite 
osobenosti na muzi~kite dela ( visina, traewe, boja). No tie pred sè, odgovaraat na 
koncepcijata, odnosno efekttite {to avtorot saka da gi postigne preku svoeoto delo. 
Tokmu zatoa tie se poblisku do umetni~kata realnost, odo{to do onaa ~isto akusti~kata. 
Nijansite {to se vospostavuvaat so planovite na muzi~koto delo, najdirektno treba da se 
odrazat vrz najbitnata kategorija povrzana so muzikata i umetnosta voop{to - zna~eweto. 
 Vo teoriskite zada~i {to bea postaveni pred ovoj trud e i odvojuvaweto na 
postapkite za analiza, od pretstavuvaweto na formite na muzi~kite dela {to se javuvaat 
vo istoriskiot razvitok na muzi~kata kultura. Najgolemiot del trudovi posveteni na 
muzi~kite formi, gi spojuva ovie dve razli~ni oblasti. 
 Ottamu ovoj trud, kako {to mo`e da se vidi od naslovot, }e rasprava isklu~ivo za 
postapkite za analiza na muzi~kite dela. Pri toa, kako {to ve}e ka`avme, podednakvo 
sledej}i gi i sodr`inskite i formalnite aspekti. 
 Muzi~kite formi, kako pogolemi celini vo koi se zaokru`uva muzi~koto delo, bi 
bile tema na rasprava na eden drug trud, baziran vrz istata metodologija. Vo nego bi bile 
prika`ani pette muzi~ki formi {to naj~esto se sre}avaat vo muzi~kata literatura: 
fugata, pesnata, varijaciite, rondoto i sonatnata forma. Iako brojot na muzi~kite 
formi e mnogu pogolem, mislewe na avtorot e deka niz ovie pet muzi~ki formi mo`e da se 
sublimira, da se pretstavi celokupniot razvitok na muzi~kata kultura. Istorijata na 
ovie pet formi, go odrazuva razvitokot i na pogolem broj od ostanatite muzi~ki formi.  
Navra}aj}i se na na{ata po~etna konstatacija za isklu~ocite vo muzi~kata literatura, 
mo`e da se zaklu~i deka pogolemiot del muzi~ki tvorbi  se nao|a vo me|uprostorot na 
muzi~kite formi, poznat kako preodnost na formite.  
 Nadopolnuvaweto {to treba da se ostvari me|u ovie trudovi, uka`uva i na 
osnovnata namera tie da go pokrijat podra~jeto na disciplinata koja dosega se narekuva{e 
muzi~ki formi . Taka treba da se sfati i naslovot - voved vo analizata na muzi~koto delo 
- kako voved vo analiza na formite, vo tradicionalnata smisla na upotrebata na ovoj 
termin. Nie go izbegnavme terminot muzi~ki formi  za da uka`eme na dvojstvoto 
sodr`ina-forma, odnosno razlikuvaweto na ovie dve kategorii. 
 Od druga strana postojat i drugi sloevi na muzi~kite dela {to bi mo`ele da bidat, 
no ne se predmet na na{ata analiza. Tie se predmet na drugi teoriski disciplini  
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(sociologijata, pshilogijata i estetikata)  {to gradat svoi metodologii za razotkrivawe 
na negovata su{tina. 
 Vo istata smisla, ovde }e bidat prezemeni kako gotovi faktite od drugite posebni 
teoriski disciplini (harmonijata, polifonijata, instrumentacijata, interpretacijata 
itn.) {to mo`at i natamu da se analiziraat niz metodologijata na tie disciplini. 
 Pokraj site ovie zada~i ovoj trud ima i u{te edna koja avtorot isto taka ja smeta{e 
za osobeno va`na. Imeno,  evidentno e otsustvoto na literatura na makedonski jazik koja 
bi im pomognala na studentite, no i na site drugi koi se zainteresirani da navlezat vo 
tajnite na strukturite na muzi~kite dela. So ovoj trud avtorot saka da popolni eden del 
od taa praznina. 
 Na krajot da spomeneme deka so cel da go napravime polesno sledeweto na 
terminite {to se upotrebeni vo izlagaweto na ovaa metodologija, na po~etokot od trudot 
se nao|aat pove}e definicii na najop{tite poimi vrzani so muzi~kata kultura, 
muzi~koto delo i negovata analiza.  
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     1. Voved 
 
 
1.1.  Muzi~ko delo, muzi~ka umetnost, muzi~ka kultura 
 
 Za da stigneme do predmetot na na{iot interes: sodr`inskata i formalnata 
struktura na muzi~kite dela, }e morame kuso da go pretstavime na{eto razbirawe na 
pove}e poimi. Muzi~koto delo e del od fenomenot muzi~ka umetnost, a muzi~kata 
umetnost e del od u{te poseopfatniot fenomen muzi~ka kultura. Muzi~kata kultura gi 
opfa}a site pojavi i institucii vrzani so sozdavaweto i pretstavuvaweto na muzi~kata 
umetnost. Taka vo nea pokraj samata umetnost, avtorot, izveduva~ite i publikata, spa|aat 
i site institucii  i instrumenti za nejzinata distribucija: muzi~koto obrazovanie so 
muzi~kite u~ili{ta, fakulteti i tn., mediumite (radioto, televizijata, kasetnata, 
gramofonskata i kompakt disk produkcija, pe~atot), menaxerite, mecenite, koncertnite 
prostori i izdava~ite na muzi~ki dela. 
 Sepak centralnata kategorija na ovoj kompleksen fenomen e muzi~kata umetnost , 
koja pak vo svojata celina e sostavena od muzi~kite dela. Postojat razli~ni mislewa dali 
sè {to se sozdava vo muzi~kata umetnost mo`e da se podvede pod kategorijata muzi~ko 
delo. Nie vo ovoj moment nema da navlezeme vo taa rasprava, no potrebno e  da uka`eme 
deka isto taka i  samiot poim muzi~ko delo e kompleksen i ne treba da se izedna~uva samo 
so eden segment od negovoto postoewe, kako {to e na primer, partiturata, snimkata ili 
izvedbata. 
 
 
1.2.   Avtor, delo, izveduva~, izvedba, publika 
 
 Vsu{nost muzi~koto delo postoi niz pet modaliteti, odnosno relacijata: 
avtorska zamisla - partitura - izveduva~ka zamisla - izvedba - do`ivuvawe na 
publikata.  
 Vo sovremenata muzi~ka kultura nekoi ~lenovi od ovaa relacija mo`at da bidat 
ispu{teni, (na primer da nema partitura), ili vo slu~ajot na izvedbata da imame snimka, 
namesto `iva izvedba. Vo nekoi slu~ai avtorot i izveduva~ot mo`at da bidat istata 
li~nost, odnosno avtorot ili izveduva~ot, da bidat postaveni vo funkcija na slu{ateli. 
 Za nas be{e od posebno zna~ewe da istakneme deka deloto ne postoi samo vo svojata 
materijalna forma (partiturata i izvedbata), tuku i vo svojata duhovna forma (avtorskata 
i izveduva~kata zamisla i do`ivuvaweto na publikata). Trite modaliteti na duhovnoto 
postoewe na muzi~koto delo se rezultat na aktivnosta na kreativniot subjekt - ~ovekot. 
 
 
1.3.  Psihi~kite, socijalnite i univerzalnite odrednici na muzikata 
 
 Ako muzikata e rezultat na ~ovekovite aktivnosti i tvore{tvo, ako taa od nego 
poteknuva i nemu mu e nameneta, toa zna~i deka toj nea ja sozdava spored zakonite na 
svojaata priroda (negovata anatomska, fiziolo{ka i psihi~ka gradba)& op{testvoto vo 
koe toj `ivee& i univerzalnata civilizacija koja vo vselenata ja gradi od svoeto postoewe 
do denes. Ottamu ovie tri ramni{ta na kreativniot subjekt se javuvaat i kako odrednici 
na strukturata na  muzi~kata umetnost. Ova isto taka zna~i deka muzikata sozdadena za 
drugite `ivi su{testva na na{ata planeta (`ivotnite), ili pak nameneta za registrirawe 



 8 

preku elektronski sredstva (edno elektronsko uvo na primer), bi imala sosema drugi 
osobenosti. 
 
1.3.1 Psihi~kite odrednici  
  
 Granicite na muzi~kata umetnost najnapred se odredeni so na{ata mo`nost za 
registrirawe na zvu~nite drazbi i vo taa smisla: frekventnoto pole vo koe mo`e da ja 
slu{ame muzikata, pragovite za registracija na promenite na frekvenciite ili 
intenzitetite na zvu~nite drazbi, razli~noto do`ivuvawe na istite intenziteti vo 
razli~nite frekventni delovi  itn. Od osobeno zna~ewe e perceptivna organizacija, 
na~inot na koj se sreduvaat slu{nite drazbi vo na{iot nerven sistem, spored koja nie gi 
grupirame poedine~nite zvuci vo motivi, frazi i melodiski linii (horizontalna 
organizacija) i sozvu~ja i akordi ( vertikalna organizacija)& gi prepoznavame 
transponiranite muzi~ki obrazci kako identi~ni, onie so mali promeni kako sli~ni itn. 
 No psihi~kite odrednici ne se iscrpeni so osobenostite na ~ovekovata percepcija. 
Motivacijata, emociite, vnimanieto, u~eweto, memorijata, misleweto itn., podednakvo 
u~estvuvaat vo oformuvaweto na karakteristikite na muzi~kata umetnost, odnosno 
nejzinata centralna cel - do`ivuvaweto na ubavoto.   
 Imaj}i predvid deka sekoja edinka se razlikuva vo psihi~ka smisla, i deka na 
zemjinata topka vsu{nost ne postojat dve celosno identi~ni li~nosti, mo`e da se o~ekuva 
deka i do`ivuvaweto na muzikata }e se razlikuva od edinka do edinka. 
 Od druga strana, kako {to ve}e ka`avme, psihi~kite odrednici i me|u niv osobeno 
perceptivnite mo`nosti, igraat osobeno va`na uloga vo definitivnoto oformuvawe na 
granicite na muzikata, odnosno muzi~koto delo. Ottamu najgolemiot del od muzi~kite 
dela ne se rasprostira do krajnite vrednosti na ~ovekovite sposobnosti, tuku se potpira 
vrz prose~nite vrednosti, t.e. onie vrednosti {to mo`at da se dostignat, odnosno da bidat 
zabele`ani od najgolemiot del od ~ove{tvoto.  
 Taka na primer, iako kaj ~ovekot frekventent opseg za registracija na zvucite vo 
svoite krajni granici se dvi`i od 16 Hz do 20 KHz, muzi~kata umetnost e koncentrirana vo 
opsegot od nekolku iljadi herci. Iako ima poedinci koi mo`at da zabele`at i razliki od 
1/16 od muzi~kiot polustepen, najgolemiot del od ~ove{tvoto reagira najpove}e na 
razlikite od ~etvrtina stepen. Tuka zavr{uvaat i podelbite na muzi~kite skali. Skali so 
pomali rastojanija me|u stapalata, bi bile upotreblivi samo za osobeno nadarenite.  
 Ova podednakvo se odnesuva i na drugite komponenti na muzi~koto delo. Taka na 
primer, na{ata sposobnost za pametewe direktno se odrazuva vrz dol`inata na muzi~kite 
obrazci i ottamu, na strukturata na muzi~kite formi& na{ata ograni~enost na samo edna 
nasoka na vnimanieto vlijae vrz mo`nosta za sledeweto na polifonijata itn. 
 
 
 
1.3.2 Socijalnite odrednici 
 
 Slu{aj}i go folklorot na razli~nite narodi od svetot }e zabele`ime golemi 
razliki. Vakvata raznovidnost na muzikata poteknuva od razli~nite muzi~ki tradicii i 
socijalno-kulturni uslovi vo koi taa se sozdava. Isto taka nie mo`eme da zabele`ime 
deka razli~nite socijalni sloevi i vo edna ista socijalno-kulturna sredina slu{aat 
razli~na muzika. Pripadnicite na razli~nite profesii mu prio|aat na muzi~koto delo 
od razli~ni strani. Profesionalnite muzi~ari svoeto vnimanie }e go naso~at kon 
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aspektite na muzi~koto delo koi se nepoznati za ostanatite slu{ateli, a razli~niot 
pristap }e dovede i do razli~no do`ivuvawe na istoto muzi~ko delo. Dokolku ne 
pripa|ame na odredenata kultura i vo nekoi slu~ai na odredeniot socijalen sloj, za nas }e 
bide te{ko da komunicirame so nekoi muzi~ki dela, pa ottamu, ne }e mo`eme celosno da 
gi primime i nivnite zna~ewa i poraki. 
 Site ovie primeri treba da uka`at i na socijalnata uslovenost pri sozdavaweto i 
do`ivuvaweto na muzi~kite dela. Taa mo`e da bide pomalku ili pove}e prisutna, odnosno 
odredeno delo da bide vo pogolema merka rezultat na socijalnite i kulturnite tradicii 
na svojata sredina, da gi nadminuva, ili pak da odgovara na tradiciite od nekoja druga 
sredina& no sepak, socijalnata uslovenost sekoga{ e eden od faktorite vo oblikuvaweto 
na do`ivuvaweto na muzi~koto delo kaj razli~nite slu{ateli. 
 
1.3.3 Univerzalnite odrednici 
 
 Vo svetskata muzi~ka tradicija sre}avame i muzi~ki dela {to bez razlika na 
kulturnite tradicii i socijalniot sloj, dopiraat so seta svoja mo} do site slu{ateli na 
zemjinata topka. Vo niv podednakvo u`ivaat slu{atelite od razli~nite istoriski 
periodi na razvitokot na ~ovekovata civilizacija, onie od minatoto i sega{nosta. Tie 
dela  poseduvaat u{te eden sloj -  univerzalniot,  koj gi nadminuva psihi~kite, 
socijalnite, geografskite i istoriskite granici. 
 
 
 
1.4   Zna~eweto na muzikata 
 
 Preku odrednicite ja doprevme i najzna~ajnata kategorija na muzikata - zna~eweto. 
Ako taa nema nekoe zna~ewe, ne{to {to treba da ni prenese, taa nema da bide privle~na 
za nas. Celokupnoto do`ivuvawe na muzikata se sostoi vo prenesuvaweto na zna~eweta. 
Taka najverojatno se pottiknuva najmo}noto zadovolstvo koe ~ove{tvoto go dvi`i napred 
vo istorijata, zadovolstvoto od otkrivaweto. 
 Tuka le`i i objasnuvaweto za opstojuvaweto na muzi~kata umetnost koja ne e nitu 
prakti~na, nitu korisna vo proizvodstvoto na materijalnite dobra. Iako od umetnosta ne 
mo`eme da se nahranime, oble~eme, ili proizvedeme nekoja alatka koja }e ni pomogne vo 
rabotata, duhovnoto zadovolstvo {to taa ni go dava, razli~nite efekti  {to kaj nas gi 
predizvikuva (perceptivni, emotivni, soznajni) ja ~ini neophodna za ~ove{tvoto. 
 Sepak, tolkuvaweto na zna~eweto pretstavuva eden od najslo`enite nau~ni 
problemi so koi se zanimava nau~nata disciplina nare~ena - semiotika. Iako nema 
detalno da se osvrneme na ovoj nau~en problem, zanimavaj}i  se so pra{awata na 
sodr`inata i formata na muzi~kite dela, nie pove}e pati neminovno }e mora da mu se 
navratime. 
 
 
 
1.5.    Vremenski i prostorni umetnosti 
 
 Vo istorijata na teorijata za umetnostite se izgradeni pove}e podelbi koi se 
izvedeni spored razli~ni kriteriumi (na primer: prika`uva~ki i neprika`uva~ki, 
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produktivni i reproduktivni, slobodni i mehani~ki itn.) Me|u niv ja sre}avame i 
podelbata na: 
 
 a) prostorni umenosti, (nekoi gi narekuvaat i nepodvi`nite umetnosti, odnosno 
umetnostite {to se slu`at so sliki, kako {to se slikarstvoto, skulpturata, i 
arhitekturata), i  
 
 b) vremenski umetnosti, (odnosno umetnostite {to se slu`at so dvi`eweto i 
zvukot, kako {to e poezijata, igrata (tanecot) muzikata, dramata i filmot. 
 
 
 Muzikata spa|a vo vremenskite umetnosti bidej}i vo nejzinata realizacija se 
sostoi od pove}e vremenski to~ki, {to posledovatelno (sukcesivno) se ni`at. Sepak vo 
muzikata pokraj ovaa horizontalna dimenzija (ako vremenskoto rasprostirawe go 
zamislime kako ni`ewe na horizontalna oska) postoi i vertikalna dimenzija, preku 
ednovremenoto zvu~ewe na pove}e zvuci (intervali i akordi).  
 Taka,  pokraj muzi~koto vreme go dobivame i muzi~kiot prostor. No toj  e samo 
dodadena, a ne osnovna komponenta na muzi~kite dela. Muzi~kite dela mo`at da postojat i 
bez muzi~kiot prostor, no ne i bez muzi~koto vreme.  
 
 
 
1.6. Muzika, teorija na muzika 
 
 Izu~uvaweto na muzi~kata umetnost mo`e da se izvede na razli~ni na~ini, odnosno 
da se pristapi kon razgleduvaweto na razli~nite aspekti {to taa gi sodr`i. No za nas, 
pred sé, od osobeno zna~ewe e da go izdvoime samiot fenomen - od ona {to e teorija 
(refleksija), odnosno naukata za nego. Vo toj slu~aj od edna strana postojat: 
 a) muzikata (i preku nea: muzi~kata kultura, muzi~kata umetnost i muzi~koto delo),  
i od druga strana  
 b) teorijata za muzikata, odnosno  muzikologijata. 
 Muzikologijata razviva pove}e nau~ni disciplini {to se zanimavaat so: muzi~kite 
formi, harmonijata, polifonijata, instrumentite i instrumenta- cijata, notnoto pismo, 
muzi~kiot folklor, kompozicijata i interpretacijata, istorijata na muzikata, 
akustikata, do`ivuvaweto, odnosite me|u muzikata i op{testvoto i dr.  
 Nekoi od ovie nau~ni disciplini imaat razli~ni imiwa od predmetot na nivnoto 
istra`uvawe kako na primer: etnomuzikologija, psihologija, sociologija, estetika na 
muzikata itn. No vo pove}e slu~ai imeto na nau~nata disciplina e isto so predmetot na 
interes, kako na primer: muzi~ki formi, harmonija, polifonija, akustika itn.  
 Pokraj ova treba da se istakne i razlikata me|u disciplinite {to isklu~ivo se 
zanimavaat i proizleguvaat od muzikata, i onie {to imaat po{irok predmet na interes. 
Vsu{nost, za da se oformi edna nau~na disciplina taa mora da go definira predmetot i 
metodot na svoeto istra`uvawe. Nekoi od spomenatite disciplini se orientirani 
isklu~ivo kon muzikata i imaat izgradeno svoj specifi~en metod, kako na primer naukite 
za formite, harmonijata, polifonijata itn. 
 Nasproti niv: estetikata, sociologijata, psihologijata, akustikata, istorijata itn. 
se primeneti (aplicirani) vo podra~jeto na muzikata, upotrebuvaj}i gi postapkite {to gi 
razvile za celokupnoto podra~je na nivniot interes. 
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 Osven teoriskite disciplini vo obrazovnite muzi~ki institucii se izu~uvaat i 
prakti~nite disciplini. Tie imaat za cel da razvijat odredeni ve{tini i sposobnosti kaj 
u~enicite. Tie mo`at da bidat samostojni, kako na primer: solfe`ot, ~itaweto i 
svireweto partituri, ili pridru`eni na teoriskata nastava po odreden predmet kako 
ve`bi (od harmonija, polifonija, kompozicija, muzi~ki formi, sovladuvaweto na 
tehnikata na izvedba na odreden instrument, itn.) 
 
 
1.7.   Menlivosta na poimot muzika 
 
 Osobena pote{kotija vo teoriskoto razgleduvawe na muzikata pretstavuva 
postojanata menlivost na poimot (konceptot) muzika vo istoriska i geografska smisla. 
Voobi~aeno nie, kako pripadnici na zapadnata civilizacija, za muzikata razmisluvame 
niz: dvanaesettonskiot  sistem, dur-mol tonalitetite, funkcii na stapalata, vo|ica, 
harmonija osnovana vrz kadencata itn. Primenata na vakvoto razbirawe na poimot muzika 
mnogu uspe{no  se  vklopuva  vo  muzi~kata kultura na Evropa, nekade od krajot na XVI vek 
pa do po~etokot na XX vek. No ve}e atonalnata muzika bitno menuva nekoi osobenosti na 
muzi~kite dela (gubewe na tonalitetot  zna~i gubewe i na harmonijata, koja od svoja 
strana e osnova za gradewe na dotoga{nite formi& menuvaweto na funkcijata disonanca-
konsonanca nosi nov pristap vo intervalskite odnosi itn.). Istiot problem }e go imame i 
so tolkuvaweto na na{iot muzi~ki folklor vo koj }e naideme na drugi tonski sistemi, 
mnogu porazli~ni od onie na dur-molskata tonalnost.  
 Osobeno mnogu razli~ni koncepti bea isprobani vo periodot na avangardnata i 
eksperimentalnata muzika. Nekoi od niv se vra}aat i kon tonalnosta, me|utoa na razli~en 
na~in od prethodno spomenatite tonalni sistemi izgradeni vo periodot XVI-XIX vek. 
Taka na primer, minimalizmot, eden od prvite obidi povtorno da se koristat tonalni 
obrazci, e mnogu daleku od voobi~aenite postapki so tonalnosta na prethodnite periodi.  
 Razli~nosta na poimite od razli~nite regioni i kulturi na svetot mo`e celosno da 
go izmeni do`ivuvaweto, odnosno tolkuvaweto, razbiraweto na muzi~kite dela. 
Nasilnata primena na pogre{niot koncept doveduva do konflikt i nedorazbirawe me|u 
slu{atelot i muzi~koto delo. 
 Istoriskata (horizontalnata) i geografskata (vertikalna) raznovidost na poimite 
- muzika, nu`no  ja nametnuvaat potrebata od upotreba na razli~ni metodi vo analizata na 
delata od odredeni istoriski i geografski koordinati. Ottamu, kako {to }e vidime vo 
natamo{niot tekst, }e se soo~uvame so seriozni teoriski problemi kaj site obop{tuvawa 
{to }e treba da gi napravime. 
 
 
 
1.8. Muzi~ki `anr, muzi~ki stil 
 
   
 Na krajot od ovoj voved da definirame u{te dva poimi, {to ~esto }e gi 
upotrebuvame: `anr i stil.  
 Muzi~kiot `anr obedinuva pove}e dela so isti ili sli~ni osobenosti (harmonija, 
forma, polifonija, instrumentacija, interpretacija, izraz), bez razlika na istoriskoto 
vreme vo koe se sozdadeni. Vo ovaa smisla govorime za muzi~kite `anri: seriozna muzika, 
zabavna muzika, rok, narodna, novokomponirana. 
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 Pokraj vakvata upotreba, ovoj termin }e go sretneme i kako oznaka za odredeni 
podra~ja od eden muzi~ki `anr, naj~esto serioznata muzika ( na primer: operskiot `anr, 
pijanisti~kiot `anr itn.) 
 Muzi~kiot stil obedinuva pove}e dela so isti ili sli~ni karakteristiki no vo 
ramkite na odredeno istorisko vreme. Toj e prakti~no potkategorija na muzi~kiot `anr 
bidej}i ima svoi vremenski granici ( na primer, renesansata, barokot itn.)  
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2. Sodr`ina i forma na muzi~kite dela 

 
 
2.1. Sodr`ina i forma na umetni~kite dela 
 
 Kaj sekoe umetni~ko delo mo`eme da izdvoime dve kategorii: sodr`ina i forma. Na 
terminot forma, (koj e  prezemen od latinskiot jazik i se koristi vo pove}eto sovremeni 
jazici), ~esto mu se sprotivstavuvaat nekolku termini: sodr`ina, materija, ona {to e 
pretstaveno, tema itn. Razli~nite tolkuvawa na  poimite na koi treba da se odnesuvaat 
ovie termini proizleguvaat i od  karakteristikite  na razli~nite umetnosti.  
 Taka kaj pretstavuva~kite umetnosti vozmo`no e da se razgovara i za materijal i za 
sodr`ina na ona {to e pretstaveno. Kaj niv kategorijata forma go pokriva na~inot na koj 
taa sodr`ina e pretstavena. Na primer, vo literaturata: materijalot, gra|ata, se 
zborovite, odnosno vokalite i konsonantite od koi tie se sostaveni, a sodr`inata ona 
{to treba da se pretstavi (odreden nastan, do`ivuvawe, ~uvstvo itn.). Vakviot materijal i 
sodr`ina, mo`e da bide prika`an niz razli~ni formi ( roman, raskaz, pesna itn.). Vo 
likovnata umetnost - materijalot se boite, sodr`inata nastanot ili li~nosta {to se 
prika`uva, a formata na~inot na koj taa sodr`ina e prika`ana (perspektivata, agolot, 
svetloto itn.) Vo arhitekturata }e imame samo materijal  koj se oblikuva vo odredeni 
formi. Taa, najverojatno, e i najblisku do muzi~kata umetnost. 
 
  
 
2.2. Sodr`ina i forma vo muzikata 
 
 
 Do sredinata na 18 vek preovladuvalo misleweto deka muzi~kata umetnost e 
prika`uva~ka umetnost. Pove}eto avtori muzikata ja izedan~uvaat so peeweto kade pokraj 
muzi~kiot del se sre}ava i tekst. Tekstot ima odredena sodr`ina, pa spored toa i 
sodr`inata na muzikata e sodr`ina na tekstot.  
 Za napu{tawe na konceptot za muzikata kako prika`uva~ka umetnost posebno }e 
pridonese razvojot na instrumentalnata muzika koja bele`i podem vo barokot i 
klasicizmot. Za razlika od renesansata kade  instrumentalnata muzika bila eden vid 
rudimentirana verzija na vokalnata, pa ~esto instrumentalnite delnici  mo`ele da bidat 
izveduvani od bilo koj instrument, odnosno glas, vo barokot definitivno se razgrani~eni 
vokalnata i instrumentalnata muzika. 
 Kon gradeweto dva koncepta: programska (prika`uva~ka) i apsolutna 
(neprika`uva~ka) muzika kon krajot na XVIII vek, pridonele i formite {to se razvivaat 
vo barokot i klasicizmot ( fugata, sonatata) kade muzi~kiot materijal isklu~ivo se 
organizira spored {ablonite na formata, a ne spored prika`uvaweto na nekakva 
sodr`ina. Vo XIX vek }e se pojavi formalizmot, koj }e negira deka muzikata mo`e da ima 
bilo kakva programnost, odnosno prika`uva~ka mo}, i deka taa mo`e da se prika`uva samo 
samata sebe, odnosno muzi~kiot materijal.  
 Nie }e go podr`ime toa gledi{te, ne isklu~uvaj}i go misleweto deka vo svojata 
pove}eslojna struktura, muzikata mo`e da sodr`i i odredeni zna~ewa. Sepak tie pove}e se 
vrzani so kreativniot subjekt, ~ovekot, odo{to so ~istite - zvu~ni strukturi, {to se cel 
na istra`uvaweto na na{ata nau~na disciplina. 
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2.3. Sodr`ina - muzi~kiot materijal, forma - organizacija vo muzi~koto vreme 
 
 Ostavaj}i gi eventualnite prika`uva~ki sloevi, odnosno sloevite so specifi~ni 
zna~ewa, za teoriskata rasprava vo nekoja druga disciplina, ovde }e se ograni~ime na ona 
{to, bez dilemi, mo`e da go najdeme, odnosno da go konstatirame, kaj site muzi~ki dela - a 
toa e muzi~kiot materijal. Taka natamu }e ja izedna~ime  sodr`inata na muzikata so 
muzi~kiot materijal od koj }e se gradi muzi~koto delo. Organizacijata na toj muzi~ki 
materijal vo muzi~koto vreme }e ja pretstavuva muzi~kata forma.  
 Taka na primer, fugata e konstituirana vrz muzi~ka tema koja vo na{iot slu~aj }e 
bide muzi~kiot materijal, odnosno sodr`inata. Kako taa tema }e bide upotrebena za da se 
dobie celinata na kompozicijata - povtoruvaweto vo razni glasovi, na razli~ni stapala i 
tn., formiraweto na razli~ni pogolemi celini, (prvo izlagawe, vtoro izlagawe itn.)& 
seto toa }e ~ pripa|a na muzi~kata forma. 
 Sepak, krajnata cel na muzi~koto delo e da prenesuve nekoe zna~ewe. Vo negovoto 
formirawe podenakvo }e u~estvuvaat i materijalot i formata. Iako materijalot samiot 
po sebe ve}e sodr`i nekakvo zna~ewe, definitivnoto zna~ewe vo deloto }e se dobie so 
na~inot na koj toj e izlo`en (muzi~kata forma). Ako povtorno ja zememe  fugata za 
primer,  mo`eme da  zaklu~ime deka nejzinata tema ve}e samata po sebe sodr`i nekoe 
zna~ewe. No toa zna~ewe trpi seriozni promeni  minuvaj}i niz site fazi na obrabotka 
(imitaciite, promenite od durska vo molska tonalnost, skratuvawata, gradeweto na 
sekvenci od segmenti na temata  itn.). Na ovoj na~in zna~eweto e rezultat na 
interakcijata na materijalot i formata. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 15 

 
    3. Planovite na muzi~koto delo 
 
 
 Pra{awata za zna~eweto i do`ivuvaweto na muzi~koto delo, ~esto pati 
navleguvaat vo sferi koi sé u{te se delumno ili celosno nedostapni za nau~noto 
soznanie. Ona {to e dostapno se planovite na muzi~koto delo {to se materijalno 
prisutni, mo`at da se konstatiraat, izmerat, sporedat, pretstavat so znaci itn.  
 
Pr. br.1:  L.V. Beethoven,  
Sonata za pijano op.2 br.1, 1  stav 

  
 Vo po~etnite taktovi od Betovenovata sonata za pijano op. 2 br.1, mo`eme da 
evidentirame  pove}e karakteristiki na vode~kiot glas: 
 - intervalskoto dvi`ewe ce4 - ef4  - as4 - ce5  itn. 
 - ritmi~koto dvi`eweto vo ~etvrtini, potoa punktirana ~etvrtina, triola od 
{esnaesettini itn. 
 - oznakite za artikulacija: staccato, legato  
 - oznakata za tempo - Alegro) 
 - dinami~kata oznaka  R   
 - razlo`eniot molski trizvuk  (prvo stapalo vo ef-mol) 
 - materijalot se nao|a vo sredniot registar na pijanoto. 
 Ovie karakteristiki odgovaraat na sedumte planovi koi   }e mo`eme da gi sretneme 
tuku-re~i kaj site muzi~ki materijali, odnosno muzi~ki dela. Ova voedno zna~i deka tie 
ne mora sekoga{ site istovremeno da se pojavat. 
 Imenuvaj}i gi spored osobenostite odnosno specifikite {to gi sodr`at nie }e gi 
definirame slednite sedum plana:  
  1. intervalski,  
  2. ritmi~ki,  
  3. instrumentaciski,  
  4. harmonski,  
  5. dinami~ki,  
  6. artikulaciski  i  
  7. agogi~ki .  
 3.1. Kaj prviot plan, intervalskiot, razlikuvame dva odnosa:  
 a) horizontalen, vo smisla na intervalite {to se ni`at edno po drugo vo eden glas 
pri {to formiraat melodiska linija 
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Pr. br.2:   “Male~ko je jubavo“ (narodna) 
Makedonski muzi~ki folklor - Pesni II  br. 2/18 
 

  
 
 Vo ovoj primer intervalskiot plan e zastapen preku nizot od slednite intervali: 
   g3> - g2< - g2<    g2> - 1    g2< - m2< - m2> 
(intervalite se ozna~eni so skratuvawe od bukvite g- golema m-mala, brojot go ozna~uva 
intervalot 1 -prima, 2 - sekunda, 3 terca i tn., a oznakite >< nasokata na intevalot) 
 
 b) vertikalen, koj gi pretstavuva intervalskite soodnosi me|u dva ili pove}e glasa. 
 
Pr. br.3:  J. S. Bach,  
Mali preludiumi 
 

   
 
 Vertikalniot intervalski plan vo ovoj Bahov preludium ja sodr`i slednata {ema: 
  16 - g17 - g10 - 5 - g9 - 4  |   g6 - 5 - 4 - g10 - 12   
 Vertikalniot intervalski plan proizlegol od pojavata na polifonijata. No toj 
podednakvo u~estvuva i vo formiraweto na harmonskiot element na muzi~koto delo. 
Sepak, toj ne mo`e da se poistoveti so harmonskiot plan bidej}i: 
 - harmonskiot plan mo`e da postoi i pri pojavata na samo edna melodiska linija 
(t.n. latentna harmonija),  
 - polifonoto vodewe na glasovite gradi vertikalni soodnosi {to se razli~ni od 
vertikalnite nizovi na harmonskiot plan. 
 
 Intervalskiot plan e i prviot {to e evidentiran vo teorijata na muzikata od 
Pitagorejskata {kola vo Antikata (VI v. p.n.e.). Pitagorejcite se osnovopolo`nici na 
muzi~kata teorija i nivnite akusti~ki istra`uvawa se naso~eni isklu~ivo kon 
intervalite i nivnata upotreba vo tonskite nizovi (modusite) i melodiskata linija. 
 
 
 3.2. Ritmi~kiot  plan se sodr`i vo:  
 a) metrikata, koja go odreduva pulsiraweto na ritamot ( binarna ili trinarna, 
ednostavna ili slo`ena, so razli~ni edinici kako na pr. 2/4, 3/4, 3/8 itn.) . Pulsiraweto 
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~esto mo`e da bide odredeno i so ostinatnite ritmi~ki figuri {to se vo osnova na 
ritamot na odredeni dela so tancuva~ki karakter, kako na primer habanerata: 

     
 Koristej}i gi osobenostite na metrikata ( rasporedot na silnite i slabite 
vremiwa) kompozitorite gradat poliritmi~ki, odnosno polimetri~ki strukturi. 
 
Pr. br.4:  F. Chopin,  
Valcer op.64 br.1 

    
 
 Iako osnovniot ritam ovde e 3/4 , vo gorniot glas, koj ja donesuva osnovnata 
melodiska linija, se povtoruva motiv koj ima 2/4 struktura i akcentirawe. 
Poliritmikata vo ovoj primer podednakvo mo`e da ja vbroime i vo osobenostite za koi 
ovde se govori pod v), sprotivstavuvawe na ritmi~kite strukturi na vode~kata linija i 
pridru`bata. 
 
 b) ritmikata na poedine~nite melodiski liniji (ili pridru`bata)  -horizontalen 
soodnos 
  
 
Pr. br.5:  I. Stravinsky,  
Le sacre du printemps 

  
  
 Ovoj primer ima osobeno razvien ritmi~ki plan. Vo nego se menuva metrikata ( 4/4 
vo 3/4) ; sre}avame pove}e razli~ni notni vrednosti: ~etvrtini, osmini , osmini trioli, 
{esnaestini; upotrebeni se ukrasni tonovi {to go menuvaat traeweto na {esnaestinite i 
osminata vo vtoriot takt; i na krajot upotrebeni se dve koroni, koi isto taka vlijaat na 
promenata na traeweto na odredenite tonovi.  
 
 v) vertikalnite ritmi~ki soodnosi me|u nezavisnite melodiski linii kako na 
primer kaj polifonijata, ili vode~kata i pridru`nite linii kaj homofonijata. 
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 Vakvite ritmi~ki soodnosi kaj polifonijata mo`at da dovedat i do pojavata na 
komplementaren ritam ( nadopolnuvawe na ritmi~kata pulsacija vo odredena notna 
vrednost, naj~esto {esnaesettini). 
 Takov e sledniot primer, kade ritmi~ko pulsirawe vo prvata ~etvrtina e dobieno 
so komplementarnosta me|u vtoriot i tretiot glas, vo vtorata ~etvrtina pulsiraat 
prviot i tretiot glas, vo tretata ~etvrtina prviot glas i povtorno vo ~etvrtata prviot i 
tretiot, taka {to se dobiva neprekinata niza od {esnaestinki (pretstavena pod 
petolinijata). 
 
Pr. br.6:  J.S.Bach,  
Francuska svita br. 1 
 

   
 
 
 
 3.3. Harmonskiot  plan e prisuten  preku:  
 a) tonskata niza ili nizi vrz koi se bazira gradbata na soodvetnoto muzi~ko delo 
(tonalitetot, modusite, ili nekoi drugi strukturi kako na primer: pentatonika, 
celotonski skali, atonalnost, dodekafonija itn.)  
 b) soodnosite  (harmoniite, odnosno harmonskite progresii) izgradeni me|u 
sozvu~jata (akordi) na razli~nite stapala (na primer vo tonalnata harmonija soodnosite: 
tonika, dominanta, subdominanta, sporedni stapala i tn.) 
 
 
Pr. br. 7:  F. Chopin 
Preludium op.28 br.4 
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 Ovoj [openov preludium e karakteristi~en primer za dominacijata na  
harmonskiot plan vrz ostanatite. Ekspresivnosta na koja nazna~uva i samiot avtor, e 
postignata preku slo`enata  harmonska struktura. Kako {to mo`e da se vidi od delot {to 
go citirame, [open obilno gi koristi alteriranite tonovi, {to formiraat akordi od 
dijatonski i hromatski vid, so vonakordskite tonovi i zadr`anite tonovi, so 
modulacijata i enharmonskoto prezna~uvawe. Glavno dominiraat septakordite, a 
pogolemiot del od akordite se dadeni vo nivnite obrnuvawa, {to ja zgolemuva 
nestabilnosta i potrebata od razre{uvawe ( duri i pojavata na tonikata vo prviot takt e 
dadena preku sekstakord). 
 Dominacijata na tonalnata harmonija, odnosno na tonalniot  dur-mol sistem vo 
poslednite pet veka od razvitokot na muzi~kata kultura, predizvikuva "na{e slu{awe" na 
site tonski nizi  niz prizmata na tonalnata harmonija. Taka, i onamu kade {to nizata 
pripa|a na nekoja druga struktura (na pr. modus) nie i gi dodavame tonovite i harmoniite 
{to nedostasuvaat i gi "preveduvame" vo tonalen sistem. Ovie harmonii se narekuvaat 
latentni (skrieni) 
 Taka, vo pogore izneseniot pr. br. 2  mo`e da se "slu{ne" Ge-dur i  vrskata tonika-
dominanta-tonika. 

   
                                    (T)                            (D)           (T) 
 O~igledno e deka ovaa mala tonska niza mo`e da se harmonizira na mnogu razli~ni 
na~ini. U{te poverojatno e deka vo svojata izvorna forma taa bila monodiska. Sepak, 
slu{aj}i ja denes, nie ja prezna~uvame vo tonalniot dur-mol sistem. 
 
  3.4. Vo  instrumentaciskiot  plan mo`eme da ja odvoime upotrebata na:  
  

a) registrite  (na primer: visok, sreden, nizok). Tie kaj nekoi instrumenti imaat i 
posebni imiwa ( na primer kaj klarinetot: chalumeau, çakan, clairon). 
 Najgolemiot del od vode~kite melodiski linii se nao|aat vo sredniot registar ( 
registarot na ~ove~kiot glas i voedno registarot koj e najsoodveten na anatomsko-
fiziolo{kite karakteristiki na na{iot sluh). Zatoa pojavata na vode~ka melodiska 
linija vo  drugite registri (visok, ili nizok) sekoga{ dobiva poinakvo zna~ewe. 
 Se razbira, granicite me|u registrite ( nizok, sreden, visok) ne mo`at precizno da 
se odredat i kako  orientir bi mo`el da ni poslu`i opsegot na soodvetniot instrument. 
 
Pr. br. 8:  G. Gerschwin 
Rhapsodie in Blue 
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 Vo ovoj primer, Ger{vin ja postavil melodiskata linija vo  niskiot registar na 
pijanoto, so {to se postignuva posebna boja na zvukot. Iako e upotreben nizok registar od 
pijanoto,  sepak melodiskata linija se u{te se nao|a vo ramkite na opsegot na niskite 
ma{ki ~ove~ki glasovi. 
 
 b) promena na bojata na instrumentot  (na primer: con sordino, sul ponticello, sul tasto,  kaj 
guda~kite instrumenti, una corda  kaj  pijanoto, raznite vidovi na sordini kaj duva~kite 
instrumenti tn.) i 
 
 v) razli~nite instrumenti ili grupi na instrumenti vo delata za  dva i pove}e 
instrumenti, odnosno orkestar. 
 Se razbira, impresionizmot, za koj e karakterisi~no "boeweto" so pomo{ na zvukot,  
posebno }e se koristi so  instrumentaciskiot plan. Sledniot primer od Debisievata 
koreografska poema "Igri" e ilustrativen za site tri kategorii {to gi izdvoivme kaj 
instrumentaciskiot plan.  
 
Pr. br. 9:  C. Debussy 
Jeux  ( Igri) 
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 Vo ovoj primer site instrumenti se koristeni vo nivnite niski registri (violite 
na primer, vo nivniot najnizok registar). 
 Zabele`livo e koristeweto na sordinite kaj guda~ite. Pokraj ova kaj podelenite 
violi, prvite ja izveduvaat svojata linija na kobilicata, a vtorite se vklu~uvaat so 
picikato. :inelata ima udar so palka ( meka ) za timpani. 
 Kaj podelenite violon~ela, vtorite se vdvoeni so kontrabasite, dodeka prvite go 
izveduvaat karakteristi~niot motiv (vo vtoriot takt) zaedno so fagotite. 
 Kako izveduva~ka tehnika, picikatoto podednakvo pripa|a na dva plana, i 
instrumentaciskiot i artikulaciskiot. Vo odnos na instrumentaciskiot plan toa 
donesuva boja, celosno razli~na od onaa koja se proizeduva so gudaloto. Od druga strana, 
toa bitno vlijae i vrz dol`inata na zvukot, odnosno na~inot na koj toj se artikulira. 
Kako {to }e vidime i natamu,  odredeni pojavi vo muzi~koto delo podednakvo se 
odnesuvaat na upotrebata na dva i pove}e planovi.  
 
 3.5. Osobenostite na dinami~kiot  plan mo`at da se razgrani~at na: 
 a) promenite na intenzitetite (od PPP  do fff ),  
 b) poja~uvaweto i sti{uvaweto na zvukot (crescendo i diminuendo),  i 
 v) akcentite  (vklu~uvaj}i sf  ili sfz ). 
 
Pr. br. 10:  R. Strauss 
Also  sprach Zarathustra  ( "Taka govore{e Zaratustra") 
 

  
 Vo ovoj primer mo`e da se vidat spomenatite osobenosti na dinami~kiot plan. 
Dodeka vo basovata delnica ( vo partiturata zastapena preku tremoloto na kontrabasite i 
Gran Cassa-ta, i pedalot vo orguqite) ostanuva RR , nastapot na trubite so melodiskata 
linija ce-ge-ce  e daden vo R po {to sledi akordot so akcent i f  vo celiot orkestar, osven 
instrumentite od basovata delnica. Kako {to mo`e da se vidi vo sedmiot takt dinamikata 
na izdr`aniot akord se menuva od f  do R   i nazad  preku  upotrebata na diminuendo  i 
crescendo .  Iako dinami~kiot plan otsekoga{ postoel vo muzi~kata umetnost, oznakite za 
dinami~kite promeni definitivno se vospostavuvaat vo klasicizmot. Sedmiot takt od 
ovoj primer (kade dinamikata e osnovno grade`no sredstvo za oblikuvawe na muzi~kiot 
materijal i negovoto zna~ewe)  uka`uva do kade stignuva razvitokot i iskoristuvaweto na 
ovoj plan vo epohata na romantizmot. 
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 6. Agogi~kiot  plan  se odnesuva na: 
 a) tempoto ( brzo, bavno, umereno itn.) i  
 b) zabrzuvawata i zabavuvawata (ritardando, accelerando itn., ili drugite otstapuvawa,  
kako rubato  na pr.). 
 Za razlika od drugite planovi oznakite za ovoj plan se  sre}avaat na po~etokot od 
delata, ili stavovite, ozna~uvaj}i go generalno tempoto i samo kaj pozna~ajnite promeni. 
Kolebawata na tempoto, zabrzuvawata na po~etokot ili usporuvawata na krajot na 
frazite,  se ~esto del od "neispi{anite" karakteristiki, {to delata gi dobivaat duri so 
interpretacijata. 
 
 7. Artikulaciskiot  plan gi pokriva: 
 a) razli~nite na~ini na izvedba odnosno vrzuvawe na tonovite: legato, staccato, 
portato, tenuto 
 
 
 
Pr. br. 11:  S. Rahmaninov 
Humoreska   op.10 

  
 
 Vo ovoj primer vidliva e upotrebata na kombinaciite na staccato  i legato  so tenuto  
na prvata notna vrednost. Osven ova vo prviot takt se javuva i naznakata leggiero, koja, 
pokraj drugoto, upatuva i na artikulaciskata osobenost. Vo posledniot takt  e upotrebeno 
non legato  kombinirano so akcentite, {to isto taka vlijaat vrz kone~nata struktura na 
artikulaciskiot plan. 
 
 b) artikulaciskite osobenosti  na instrumentite (na pr. kaj guda~ite: détaché, 
spiccato, martelato, saltando,  dvi`ewe na gudaloto nagore ili nadolu  itn.) 
 I vo ovoj slu~aj odredeni sredstva {to se odnesuvaat na drugite planovi, mo`at da 
imaat artikulaciska funkcija. Taka vo sledniot primer br.12 e upotrebeno pizzicato  i col 
legno  {to podenakvo go formiraat i instrumentaciskiot, artikulaciskiot plan, no isto 
taka i ritmi~kiot plan. Tonovite izvedeni col legno traat pokuso, od ona pretstavenoto so 
notnata vrednost.  
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Pr. br. 12:  F. Liszt 
Mazeppa 

 
 
 
 v) ukrasite (ornamentite - Vorschlag, Triller, Mordent, Nachschlag, Doppelschlag, 
Glissando) 
 
Pr. br. 13:  L. Couperin 
Pièces de clavecin, Gaillarde 

  
  
 Od primerot {to go pretstavivme u{te edna{ mo`e da se vidi ednovremenoto 
javuvawe na pove}e planovi niz ista grafi~ka (pi{ana) oznaka. Zaradi sporedba,  nie  }e 
go ispi{eme notnite vrednosti {to se dodavaat so ukrasite vo prvite dva takta  
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 Ispi{uvaweto na ukrasite so notni vrednosti upatuva i na promeni vo 
intervalskiot, odnosno ritmi~kiot plan. Ako se zeme predvid deka voobi~aeno prvata 
notna vrednost od ukrasot se akcentira, toga{ mo`e da re~eme deka vo pro{iruvaweto na 
zna~eweto na ovoj grafi~ki simbol  treba da go vbroime i dinami~kiot plan. 
  
3.8.Planovite i grafi~kite simboli 
 
 Od seto ova proizleguva deka vo definiraweto na planovite na muzi~kite dela nie 
se vodevme od osobenostite, no podednakvo i od grafi~kite simboli {to se vrzani za tie 
osobenosti. Pri toa pri odreduvaweto na pripadnosta na grafi~kiot simbol sprema 
odreden plan se vodevme od zna~eweto koe dominira. Taka na primer, nie gi vbroivme 
ukrasite vo artikulaciskite karakteristiki, pred se  poradi smislata {to tie ja imaat vo 
muzi~koto delo. Dodavaweto na grafi~kiot simbol za ukras, upatuva na kompozitorovata 
ideja da se zadr`i i visinata i traeweto na  tonot na koj se odnesuva ukrasot. Ukrasite 
poteknuvaat od literaturata za ~embalo kade poradi karakteristikite na instrumentot 
(kratkiot ton) imalo potreba za negovo prodol`uvawe.  Ottoga{ navamu, tie }e se 
upotrebuvaat vo onie situacii koga kompozitorot saka da gi zadr`i konturite na 
odredena melodiska linija, bez naru{uvawe  na nejzinata intervalska, ili ritmi~ka 
struktura.  Ottamu, ukrasite mo`eme da gi pribli`ime i duri da gi izedna~ime so 
vibratoto vo edna po{iroka smisla. Vibratoto isto taka pripa|a na interpretaciskite 
artikulaciski osobenosti i toa duri ne se ni bele`i, tuku e ostaveno na izveduva~ot da 
odredi na koi tonovi }e im dodade vibrato i kolkavo }e bide toa. 
 Na krajot na ovoj pregled na planovite na muzi~kite dela i vrskata so nivnite 
grafi~ki simboli, u{te edna{ da uka`eme deka, grafi~kite simboli ne se javuvaat 
istoriski istovremeno. Kako {to znaeme najnapred postoi samo oznakata za upotrebata na 
odredenite intervali, ritamot }e se pojavi duri so menzuralnata notacija ( po 13 vek), 
tonalnata harmonija na krajot od renesansata, a razgrani~uvaweto na vokalniot i 
instrumentalniot idiom (instrumentaciskiot plan) e osobenost na barokot. Oznakite za 
interpreta- ciskite planovi  definitivno }e se utvrdat vo klasicizmot. 
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4. Materijalot na muzikata 
 
 
 Otkako go odredivme materijalot na muzikata kako osnova za nejzinata sodr`ina, da 
vidime {to }e mo`eme da kategorizirame kako muzi~ki materijal. Vo ovaa smisla od 
dosega{nata muzi~ka praktika mo`eme da izdvoime ~etiri kategorii: motiv, tema, figura 
i pasa`.  
 Ona {to e karakteristi~no za site niv e deka toa se mali muzi~ki celini, od koi 
najdolga e temata. Dol`inata na osnovniot muzi~ki materijal za gradeweto na edno delo e 
neposredno povrzana so na{ite mo`nosti za pametewe (memorirawe). Taa mora da 
odgovara (isto kako kaj drugite osobenosti na muzi~koto delo vrzani so na{ite 
anatomsko-fiziolo{ki i psihi~ki sposobnosti) na prose~nite vrednosti za memorirawe 
na slu{atelite pri prvoto slu{awe na edno delo. (Ovie treba da gi razlikuvame od onie 
pri povtornite slu{awa odnosno u~eweto na edno delo, kade mo`e da se zapametat i 
pogolemi celini). Ako imame pogolemi celini tie te{ko bi mo`ele da se zapametat i 
prepoznaat vo svoite idni pojavi vo muzi~koto delo. Seto ova zna~ajno bi go ote`nalo 
sledeweto, odnosno prenesuvaweto na zna~ewata, osobeno kaj pogolemite muzi~ki dela. 
 Od ova proizleguva i praksata za gradeweto na golemite muzi~ki dela od mali 
muzi~ki materijali, i obratno kaj pomalite muzi~ki dela da se koristat podolgi 
materijali, pa vo nekoi slu~ai, kako {to }e vidime podocna, i samo eden materijal. 
Kratkite muzi~ki materijali, upotrebeni kaj pogolemite formi, minuvaat niz slo`ena  
razrabotkata pri {to e bitno na{eto postojano prepoznavawe na materijalot. Kaj malite 
muzi~ki formi nema mo`nost za razrabotka na materijalot, toj nema da se povtoruva, taka 
{to }e pretstavuva ~esto edna pogolema zaokru`ena celina. 
 Iako site ~etiri kategorii na muzi~ki materijali  u~estvuvaat vo sozdavaweto na 
muzi~kite dela, nivnoto zna~ewe ne e podednakvo. Nose~kite materijali vo gradeweto na 
muzi~koto delo se motivot i temata. Figurata se javuva kako pridru`ba, dodeka pasa`ite 
imaat pove}e funkcija na svrzno tkivo.  
 Osobena pote{kotija pretstavuva izveduvaweto na razlikata me|u motivot i 
temata. Kako edinstven parametar se zema nivnata dol`ina, odnosno deka motivot 
pretstavuva  pokrusa celina od temata. Ottamu temata mo`e (no ne mora kako {to }e 
vidime podocna), da bide deliva na motivi. Edna poop{ta definicija vo ovaa smisla go 
tretira motivot kako najmaliot osnoven materijal za gradba na muzi~koto delo, dodeka 
temata pretstavuva pogolema celina, isto taka za gradba na muzi~koto delo. 
 
 
 
4.1. Motiv 
 
 Motivot e najmalata celina koja se koristi kako muzi~ki materijal. Terminot  ima 
latinsko poteklo (motivum - ne{to {to pridvi`uva, isto od motus - dvi`ewe). Za da se 
ostvari ova dvi`ewe treba da imame najmalku dva tona koi bi trebalo da izgradat 
vpe~atliva i, podocna, lesno prepo-znatliva celina (karakteristi~en materijal).  
 No vo gradeweto na karakteristi~nosta na motivot nema da se zastane samo na ovaa 
karakteristika. Kompozitorite podednakvo se koristat so site sedum  planovi  na  
muzi~koto delo.  Taka  pokraj  intervalskiot  i ritmi~kiot, karakteristi~nosta na 
motivot mo`e da se postigne i so instrumentaciskiot plan, no isto taka i so harmonskiot, 
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artikulaciskiot, agogi~kiot i dinami~kiot. Eve nekolku primeri na motivi od razli~ni 
muzi~ki dela: 
 
 
Pr. br.14:  W. A. Mozart                       Pr. br.15:  L.V. Beethoven  
Sonata za pijano K. br.475 1  stav                Sonata za pijano op. 10. br.1    
                        Finale 

   
 
 
Pr. br. 16:  R. Schumann                  Pr. br. 17:   C. Debussy 
Carnaval op.9                              La Mer (III Dialogue du vent et de la mer) 

 
 
 Vo ovie ~etiri primeri pokraj intervalskiot i ritmi~kiot plan, zabele`livo e 
u~estvoto na artikulacijata ( pr. br. 15), harmonskiot plan (pr. br. 16, kade e napravena 
edna kadenca za IV stapalo), instrumentacijata (violon~elata i kontrabasite vo pr. br. 
17), dinami~kiot plan ( ff  ili RR  so cresc.  i  dim. vo primerite 16 i 17). Primerot br.16 e 
interesen i po toa {to mo`e da se reducira samo na tonovite  es5-ef5 (prakti~no motiv od 
dva tona), no nie go prika`avme so ostanatite glasovi, so ogled na osobeno va`nata 
harmonska komponenta. Agogi~kiot plan e zastapen samo so znacite za tempoto, {to 
zna~ajno bi go promenile karakterot na materijalot dokolku bidat izvedeni vo nekoe 
drugo tempo.   
 Kako {to vidovme od navedenite primeri, karakteristi~nosta na motivot e 
rezultat na karakteristi~nosta na planovite {to se iskoristeni za negovoto oblikuvawe.  
Vo toa oblikuvawe motivot mora jasno da se razgrani~i od okolnite muzi~ki materijali, 
odnosno materijalite {to sledat. Na slu{atelot treba da mu bide jasno kade zavr{uva 
motivot za da mo`e da go prepoznava vo negovite sledni javuvawa. Ova se postignuva so 
nekakvo zapirawe (naj~esto ostvareno na ritmi~ki plan - pogolema notna vrednost, pauza), 
no mo`e da se ostvari i so drugite planovi, artikulaciski, dinami~ki, harmonski. 
Povtoruvaweto na motivot edno po drugo, isto taka  go potvrduva na{iot vpe~atok za 
oblikuvawe na ovaa celina. (pr. br. 14 i 16) 
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  Taka vo primerot br.14  Mocart go re{il razgrani~uvaweto so pauza po 
zavr{uvaweto na motivot, dodeka  vo primerot br.16 [uman u{te edna{ go povtoril 
istiot motiv. 
 Motivot e u{te eden dokaz za vlijanieto na psihi~kite mehanizmi vrz strukturata 
na muzi~kata umetnost. Na{eto prepoznavawe na motivot e vsu{nost izvedeno spored 
zakonite na perceptivnata organizacija. Taka celinata na motivot od okolnata sredina e 
izdvoena spored principot figura i pozadina, grupiraweto vrz osnovata na blizinata, 
sli~nosta, dobriot pravec, simetrijata i tn. 
 Voobi~aeno se smeta deka motivot se rasprostira najpove}e do dva takta.  Tuka }e 
ni se javi problemot za granicata me|u motivot i temata, koja nie ja odredivme kako 
pogolema sodr`inska celina. Vo vakvite slu~ai prete`nuvaweto na dadenite  muzi~ki 
materijali sprema ednata ili kon drugata strana, odnosno kon motivot ili temata, }e go 
izveduvame so pomo{ na u{te nekoi   parametri, kako na primer: 
 - tempoto ( vo brzite tempa i pogolemite celini od dva takta }e mo`eme da gi 
imenuvame kako motivi, dodeka obratno vo bavnite tempa i pomali celini mo`at da 
stanat temi) i 
 - metarot (2/4 namesto 4/4, ili 3/8 namesto 6/8, mo`at da go zgolemat brojot na 
taktovite, osobeno vo brzite tempa, izborot na ~etvrtinata  kako edinica za broewe 
namesto polovina itn.) 
 Ova u{te pove}e doa|a do izraz vo motivite {to ne se tolku dolgi, no sepak mo`at 
da se podelat na u{te pomali celini, submotivi. 
 
 
Pr. br.18:   L.V. Beethoven   
Sonata op. 10. br.1  1  stav 
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 Vo vakvite slu~ai, za nas odrednica }e bide zaokru`enosta na materijalot. Taka, 
pomalku zaokru`enata (nedovr{enata) celina }e ja izvedeme kako submotiv. 
 
 
4.1.1.Istoriskite aspekti na problemot 
 
 Nie ve}e uka`avme na nekoi istoriski fakti {to }e ja odredat pojavata na 
motivot. Praviloto golema forma - kus materijal, naveduva deka za pojavata na motivot 
treba da go o~ekuvame klasicizmot i pojavata na pokrupnite muzi~ki formi kako na 
primer sonatnata forma. Osven toa mo`eme da pretpostavime i deka motivot kako mala 
celina }e bide pove}e pogoden za instrumentalnata muzika, bidej}i glasot po pravilo 
bara pogolemi notni vrednosti, odnosno ne e tolku podvi`en kako instrumentite. 
 Seto ova upatuva na zaklu~okot deka motivot }e bide poprisuten vo muzi~kite 
stilovi po definitivnoto osamostojuvawe na instrumentalnata muzika, odnosno od 
barokot navamu. Ova mo`e da bide i nekakva pomo{ vo vo na{iot odnos sprema 
definiraweto na razlikite me|u motivot i temata. Muzi~kite materijali do barokot 
pove}e pripa|aat na kategorijata tema, odo{to motiv. 
 Tvrdeweto deka motivite vo epohata na klasicizmot i romantizmot naj~esto 
zapo~nuvaat so prettakt, so {to se ostvaruva dvi`ewe od nenaglaseniot kon naglaseniot 
del na taktot (H. Riemann): 
 
    Pr. br. 19:  J. Haydn      
    Sonata za piano br.59 

        
te{ko mo`e da se odbrani, so ogled na toa {to ne postoi precizna obrabotka na site 
materijali {to gi koristele kompozitorite od ovie epohi. Uvidot vo motivite od koi se 
izgradeni po~etnite temi na prvite stavovi vo 19 Mocartovi sonati za pijano poka`uva 
deka duri 13 od niv po~nuvaat na silnoto vreme. 
 
 
4.2. Tema 
 
 Ona {to go ka`avme za motivot skoro vo celost se odnesuva i na temata. 
Edinstvenata razlika e vo dol`inata. Taka pogolemite celini koi nadminuvaat 3 takta, i  
koi se koristat kako osnoven muzi~ki materijal, nie }e gi narekuvame temi. (I samoto 
poteklo na zborot, to wema- vo starogr~kiot tvrdewe, osnova, wematikoß-osnoven, 
uka`uva na atributot - osnoven materijal vo na{iov slu~aj). 
 Razlikuvaweto me|u temata i motivot e najednostavno koga taa e monolitna, od eden 
del , kako vo sledniot primer.  
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  Pr. br. 20:  G.F. Händel 
  Fuga vo ha-mol (za ~embalo) 

         
 Me|utoa, pogolemiot del na temite se delivi na motivi. Kaj takvite temi, motivot 
si ja zadr`uva svojata funkcija kako osnoven, primaren grade`en materijal.  
 
  Pr. br. 21:  D. Buxtehude 
  Ciaccona 

   
 Vo ovoj primer podelbata na ovaa tema na motivi, mo`e da se izvr{i na dva na~ina: 
- sekoj takt motiv, poradi o~iglednoto povtoruvawe na ritmi~kata struktura od prviot 
takt  (gornite zagradi), 
- ili spored realnoto vnatre{no frazirawe ,  vo|icite od polu stepeni {to se 
razre{uvaat vo  podolgi notni vrednosti polovini  ( dolnite zagradi). 
 Ovaa dvozna~nost, vo koja sepak dominira intervalskata struktura (poradi 
principot napnatost-popu{tawe), kako i site ostanati pove}ezna~nosti  vo muzi~kite 
dela, samo ja zgolemuvaat nivnata privle~nost. 
 Sepak, za nas ostanuva otvoreno pra{aweto, kako }e gi tretirame temite {to 
mo`at da se delat na motivi, dali vo tie slu~ai za osnovata na sodr`inata na odredeno 
muzi~ko delo }e go odredime motivot,  ili temata koja e izgradena od toj motiv.  
Pr. br.22:   L.V. Beethoven   
Sonata op. 2. br.2  1  stav 
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 Vo ovoj primer imame dva motiva {to bi mo`ele da bidat tretirani i kako 
submotivi (isprekinatite zagradi). Vakvite primeri se ~esti vo praktikata na 
klasicizmot i osobeno voBetovenovoto tvore{tvo. 
 Za da odgovorime na na{ata postapka za odreduvawe na osnovniot grade`en 
materijal, vo ovie slu~ai podednakvo treba da ja izdovime i pomalata (motiv) i 
pogolemata (tema) celina.   
 Pokraj upotrebata na ovoj termin kako osnoven grade`en materijal,  istiot termin 
tema  vo  po{iroka smisla se upotrebuva i  za ozna~uvaweto na pogolemi celini vo koi se 
pretstaveni pove}e osnovni materijali vo odredeno delo, stav itn. Taka “temata“ kaj 
sonatnata forma, rondoto, mo`e da bide celina i od pove}e desetini taktovi, {to, od 
svoja strana, mo`atda se podelat na pomali celini, vo koi }e gi identificirame 
osnovnite motivi i razli~ni temi vo potesna smisla na zborot.  
 Ova ne se kosi so na{ata osnovna postapka da ja identificirame temata kako 
sodr`inski element na muzi~koto delo, bidej}i i vakvite temi ja imaat istata funkcija. 
Vo sekoj slu~aj treba da se vodi smetka za vakvata dvojna upotreba na terminot, vo 
po{iroka i vo potesna smisla, poradi izbegnuvaweto na mo`nite nedorazbirawa. 
 
 
4.3. Figura  
 
 So pojavata na pove}eglasjeto i potoa homofonijata, }e se izdvojat vode~kite od 
pridru`nite glasovi (homofoniot slog). Ottamu i pojavata na materijali {to nemaat 
funkcija na vode~ki glas, tuku nego go pridru`uvaat. Terminot figura }e go 
upotrebuvame za site muzi~ki materijali {to imaat vakva pridru`na funkcija. Vo 
muzi~kata literatura sre}avame tri vida na figuri: 
 - harmonski  (izgradeni od tonovite na akordot na soodvetnoto stapalo) 
 
 
Pr. br. 23:   F. Chopin 
Nokturno  op.27 br.2 

               
 
pri {to vo klasicizmot mnogu ~esto go sre}avame  Albertinskiot bas 
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 - melodiska  (povtorno  vrzana so harmonskata osnova na pridru`bata, no pro{irena so 
vonakordski tonovi) 
 
Pr. br. 25:  F. Chopin 
Preludium op.28 br.3 

 
 
 
 
- ritmi~ka ( koristej}i odredeni ostinatni ritmi~ki fakturi) 
 
 
 
Pr. br. 26:  M. Ravel 
Bolero 

 
 
 Se razbira ritmi~kite figuri mo`at i naj~esto se  kombinirani so harmonski ili 
melodiski elementi. Ova e osobeno karakteristi~no za figurite {to se upotrebuvaat vo 
tancite, kade tie go prezemaat ritamot od soodvetnata igra. 
 Takov primer e sledniot (br. 27). Vo nego ritamot na polonezata e kombiniran so 
harmonskite elementi. Vo vtoriot takt od ovoj primer, vo vtoroto i tretoto vreme se 
pojavuva i melodisko dvi`ewe, {to upatuva na kombiniranata upotreba na site tri vida 
figuri od na{ata klasifikacija. 
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Pr. br. 27:   F Chopin 
Poloneza vo A-dur op.40 br.1 
 

    
 
 
 
 
 
4.4. Pasa`  
  
 Dodeka figurite imaat za cel da napravat zvu~na podloga, pasa`ot e muzi~ki 
materijal koj se javuva vo vode~kite glasovi i ima funkcija na premin ( fr. passage) me|u 
izlagawata na su{tinskite muzi~ki materijali. Ottamu toj nema da bide izgraden vrz 
nekoi vpe~atlivi melodisko-ritmi~ki strukturi, tuku naj~esto od skali, razlo`eni 
akordi, ili kombinacii od niv. 
 
 
 
Pr. br. 28:  J. S. Bach 
Italijanski koncert ( 1  stav)      

 
 
 
 
 Sepak, kako i vo ovoj primer, ~esto pati i motivite i temite se sostaveni od 
razlo`eni akordi, delovi na skali i tn., {to sozdava pote{kotii vo razgrani~uvaweto na 
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ovie dve kategorii. Vo takvite slu~ai razgrani~uvaweto }e go izvr{ime spored mestoto i 
funkcijata na muzi~kiot materijal ( osnoven materijal, ili premin). 
 
Pr. br. 29:  F.Chopin 
Balada op.38    

   
 
 Takov e ovoj primer, kade pasa`ite vo gorniot glas bi mo`ele vo eden po{irok 
kontekst da se prevedat i vo figuri (pridru`ba). Pri toa vode~ka uloga bi dobil dolniot 
glas, za{to vo nego vo prviot i vo tretiot takt imame izrazena motivska struktura, {to 
se razviva vo pettiot i {estiot takt. Od druga strana i materijalot vo dolniot glas 
pove}e pripa|a na strukturite na pasa`ite, odo{to na motivite (ne e taka 
karakteristi~en i se sostoi glavno od razlo`eni akordi). 
 Sepak, definitivnata opredelba treba da proizleze od mestoto, funkcijata {to toj 
ja ima vo celinata na deloto. Za da go ilustrirame na{iot stav nie go istrgnavme od 
op{tiot kontekst na kompozicijata, kade bi mo`elo da se vidi, dali stanuva zbor za nekoj 
premin, ili materijal od koj }e bide gradeno osnovnoto sodr`insko tkivo.  
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       5. Rabota so materijalot 
 
 
 Iako gradeweto na muzi~kite dela vo istorijata na svetskata muzi~ka kultura 
dolgo }e se zadr`i na izlagaweto na samo eden ili pove}e materijali {to go ~inele 
celokupnoto muzi~ko delo, prvata zna~ajna promena }e nastapi vo onoj moment koga }e se 
javi prvoto povtoruvawe na muzi~kiot materijal. Prvite povtoruvawa vo ovaa smisla se 
bukvalni imitacii vo drugite glasovi. Taka na primer prvata polifonija - organumot e 
imitacija vo paralelni kvarti ili kvinti na osnovniot glas - gregorijanskiot koral. So 
pomestuvaweto na taa imitacija na odredeno rastojanie e dobien kanonot. Na ovie aspekti 
na istoriskiot razvitok }e se navratime podocna koga }e govorime za razvitokot na 
formite. 
 So pojavata na povtoruvaweto  e otvorena mo`nosta i za izmeneto povtoruvawe, 
odnosno zapo~nuva razvivaweto na postapkite za rabota so muzi~kiot materijal. So 
povtoruvaweto se zacvrstuva i na{eto soznanie za muzi~kiot materijal, odnosno negovoto 
pametewe. Na ovoj na~in e sozdadena i mo`nost za pojava na pove}e razli~ni materijali, 
{to mo`at me|usebno da se nadopolnuvaat, sprotivstavuvaat, razvivaat i tn. Bez dilemi 
pronajdokot na povtoruvaweto e najzna~ajnata promena vo razvitokot na zapadnata 
muzi~ka kultura. Vrz nego se zasnova nejziniot celokupen razvitok vo posledniov 
milenium.  
 Vsu{nost gradeweto na muzi~kite dela vo dosega{nata istorija na muzi~kata 
kultura mo`e da se svede na slednive kategorii: 
 
 5.1. Izlagawe na eden ili pove}e materijali 
 
Pr. br. 30:  Slava i niwe 
od Osmoglasnikot spored St. St. Mokrawac    

    
 Vo ovoj primer  imame ni`ewe na  pove}e razli~ni materijali kaj koi nema nikakov 
obrazec na povtoruvawe. Vo taa smisla toj podednakvo bi mo`el da se zeme kako izlagawe 
i na eden, ili dokolku go podelime na pove}e delovi spored ozna~enite zapirawa, i na 
pove}e materijali. 
 
 5.2. Izlagawe na eden ili pove}e materijali so povtoruvawe na site ili nekoi od 
niv  
 
 Vo sledniot primer, imame pove}e figuri ( vo guda~kiot del od orkestarot) {to 
bukvalno se povtoruvaat pove}e pati. Vo pettiot takt kaj drvenite duva~ki instrumenti 
se javuva motiv, koj izmeneto se povtoruva vo {estiot takt. 
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Pr. br. 31:  M. Musorgski 
No} na }elavata planina 
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 Kako {to vidovme i od ovoj primer povtoruvaweto mo`e da bide  
 
 1. bukvalno  ili        2. izmeneto (varirano) 
 vo ist glas                vo istiot ili drugi glasovi 
 
 Vo  polifonite dela kade  voobi~aeno za povtoruvaweto se upotrebuva terminot 
imitacija, na bukvalnoto ili variranoto povtoruvawe mu odgovarat, odnosno mo`at da se 
nare~at: stroga  ili  slobodna imitacija. 
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 Vo osnova povtoruvaweto vo eden glas sekoga{ }e go smetame  za bukvalno, bidej}i 
ve}e promenata vo drug glas govori za izmeneto povtoruvawe (izmenet e 
instrumentaciskiot plan). 
 
5.3 Izmeneto povtoruvawe 
 
 Bidej}i postapkite za izlagawe na eden ili pove}e materijali i nivnoto bukvalno 
povtoruvawe ne sodr`at nikakva natamo{na razrabotka, posebno vnimanie}e mu 
posvetime  na izmenetoto povtoruvawe, kako osnova za gradewe na muzi~kite dela, odnosno 
rabota so materijalot. Duri preku izmenetoto povtoruvawe navleguvame vo vistinskoto 
podra~je na rabota so materijalot.  
 So razvitokot na muzi~kata kultura se izgradile pove}e razli~ni postapki za 
izmeneto povtoruvawe. Iako izmenetoto povtoruvawe mo`e da se podredi vo pove}e 
kategorii, sepak ne mo`eme da re~eme deka kompozitorite sekoga{ se svesni za ovie 
{emi. Kompozitorskata rabota vo najgolema merka e kombinacija me|u intiuitivniot  i 
intelektualniot izbor, odnosno gradewe na muzi~koto delo. Pritoa intuicijata ima 
mnogu pogolema uloga, bidej}i sozdavaweto na edno delo koe se protega na pove}e stotini 
taktovi so intelektualno (mislovno) konstruirawe na sekoj ton, bi traelo cela ve~nost. 
Vo osnova najblisko tvrdewe do vistinata za tajnata na sozdavaweto na muzi~kata 
umetnost e deka taa e intelektualno kontrolirana intuicija. 
 Sepak, poradi na{iot teoriski interes i klasifikacija na problemite ponatamu 
}e go razrabotime podra~jeto na izmenetite povtoruvawa. Prviot princip spored koj }e 
odredime za koja kategorija na izmeneto povtoruvawe stanuva zbor, }e bide izveden spored 
toa  
a) dali celiot muzi~ki materijal e skraten ili pro{iren, ili 
b) celinata na odreden muzi~ki materijal e zadr`ana, a izmeneti se samo odredeni 
planovi . 
 Se razbira sekoga{ postoi i treta mo`nost, kako kombinacija na dvete - pri 
povtoruvaweto da bide izvr{eno skratuvawe , ili pro{iruvawe i pri toa da se javat i 
promeni kaj odredenite planovi.  
 
 
5.4. Izmeneto povtoruvawe so skratuvawa i pro{iruvawa 
 
 Kako {to ve}e uka`avme kaj ovoj vid na izmeneto povtoruvawe se javuvaat: 
 a)  skratuvawa 
 Vo sledniot primer (br.31) imame tri skrateni povtoruvawa na mate- rijalot 
pretstaven vo desnata raka od ovoj pijano izvod. Pri toa se skrateni, odnosno ispu{teni 
razli~ni delovi od po~etniot motiv: 
- kaj prvoto povtoruvawe po~etnite dva tona  E i posledniot ton E 
- kaj vtoroto povtoruvawe ispu{ten e celiot sreden del i zadr`ani se samo po~etnite dva 
i posledniot ton E 
- poslednoto povtoruvawe e konstruirano od delovi od po~etokot, sredinata i  krajot na 
ovoj motiv, pri {to e izmenet i intervalskiot plan. 
 Treba da se uka`e deka pokraj skratuvawata ovde imavme i izmeni na planovite, za 
{to }e stane podocna zbor. Vsu{nost, kako {to }e vidime i natamu najgolemiot del od 
izmeneti povtoruvawa }e bide kombiniran. 
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Pr. br. 32: I. Stravinski 
Prikaznata na vojnikot - Mar{ na vojnikot (pijano izvod) 

 
 Vo periodot na klasicizmot posebno se karakteristi~ni skratuvawata vo sé 
pomali i pomali celini, koi od nekoi avtori se nare~eni delewe. 
  
Pr. br. 33:  L.V. Beethoven 
Simfonija br. 3 ( 3  stav)  

 
 
 b) pro{iruvawa   
 I pro{iruvawata pri izmenetoto povtoruvawe se ~esta pojava  vo muzi~kata 
literatura. Pro{iruvawata mo`at bidat konstruirani od delovi od istiot ili od nov 
muzi~ki materijal. 
 
Pr. br. 34:  F. Couperin 
Piesi za ~embalo - Les Moissonneurs   
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 Vo ovoj primer, pri prvoto povtoruvawe e dodaden del na po~etokot, dodeka pri 
vtoroto i na po~etokot i na krajot. 
  
 v)  kombinirano   ( skratuvawe i pro{iruvawe) 
 Vo  sledniot primer (br. 34) e ispu{tena pauzata i dodadena nova ~etvrtina Eses. 
Pauzite pretstavuvaat konstitutiven elemen na muzi~kiot materijal i nivnoto 
ispu{tawe ili dodavawe bitno mo`e da ja promeni negovata smisla. 
 
Pr. br. 35:  P. Hindemith 
Simfonija in Es  (1  stav, pijano izvod) 

 
 
 Mnogu ~esta pojava kaj izmenetite povtoruvawa e kombiniranata rabota so 
planovite na muzi~kiot materijal i skratuvawata i pro{iruvawata. Vsu{nost i vo 
posledniot primer (Hindemit) pokraj ve}e komentiranoto kombinirano  skratuvawe i 
pro{iruvawe, pri povtoruvaweto imavme promeni vo intervalskiot, ritmi~kiot, 
harmonskiot, instrumentaciskiot, artikula- ciskiot i agogi~kiot  plan. 
 
 
5.5. Izmeneto povtoruvawe so promeni na planovite na muzi~kiot materijal 
 
 Rabotata so materijalot bi bila mnogu ograni~ena ako ne postojat mo`nostite za 
promeni na sedumte plana na muzi~kiot materijal. Na ovoj na~in  mo`e da se dobijat 
bezbroj varijanti od istiot materijal. Vo zavisnost od toa kolkavi se intervenciite i 
kolku planovi se opfateni, vaka povtoreniot materijal mo`e da bide pomalku ili pove}e 
prepoznatliv, odnosno poistoveten so materijalot od koj toj poteknuva. Koga promenite 
na planovite  }e gi kombinirame so skratenite ili pro{irenite povtoruvawa, i 
najednostavniot materijal mo`e da prerasne vo mnogu neo~ekuvana i slo`ena struktura. 
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Ovie postapki se zapo~nati vo renesansata, od nea }e gi prezemat i natamu razvijat 
baroknite kompozitori, no rabotata so materijalot kulminira vo klasicizmot i 
romantizmot kade definitivno se otkrieni i ostvareni site mo`nosti za rabota so 
materijalot. 
 Kako {to istaknavme ovie promeni se  odnesuvaat na site sedum plana na muzi~kiot 
materijal. Tie mo`at ponatamu da se delat na  
- apsolutni  koga site elementi od soodvetniot plan podednakvo se izmeneti  ( kako na 
primer so transpocizijata na eden motiv kaj intervalskiot plan, augmentacijata ili 
diminucijata kaj ritmi~kiot plan itn.) 
- relativni  koga samo nekoi elementi od soodvetniot plan se izmeneti, a ostanatite se 
ostaveni isti ( na primer del od motivot e transponiran, a del ne). 
 
5.5.1. Promeni kaj intervalskiot plan 
 
 Apsolutnite  promeni kaj intervalskiot plan  se odnesuvaat na transpozicijata  
i inverzijata  na intervalite.  
 
 a)Transpozicijata  mo`e da bide:   
           
 -melodiska (koga materijalot se transponira vo ramkite na tonalitetot od stapalo 
na stapalo. Pri toa se zadr`uvaat intervalite bez nivnite oznaki - golem, mal,  ~ist,  
namalen itn.) 
 
Pr. br. 36:    L.V. Beethoven 
Simfonija br.5   ( 1  stav)  

 
 - intervalska    ( koga materijalot pri   transpozicijata gi zadr`uva i intervalite 
i nivnite oznaki, odnosno se transponira vo drug tonalitet) 
 
Pr. br. 37:    J.S. Bach 
Das wohltemperierte Klavier (fuga vo cis-mol)  

 
 b) Inverzijata   (postapka pri koja se zadr`uvaat intervalite, no se menuva 
nivnata nasoka) isto taka mo`e da bide 
 - melodiska  (koga se zadr`ani intervalite, no ne i nivnite oznaki, golem, mal itn.) 
i 
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 Pr. br. 38:    J.S. Bach 
 Inventionen (de-mol)  
 

  
 - intervalska (koga se zadr`ani i intervalite i oznakite) 
 
 Pr. br. 39:    J.S. Bach 
 Die Kunst der Fuge -Contrapunctus 10 

   
 I kaj obata primera voedno e iskoristena i transpozicija, {to upatuva na 
kombiniraweto na ovie dve postapki. 
 
 
 Relativnite  promeni kaj intervalskiot plan }e se odnesuvaat na onie primeri vo 
koi se transponirani samo del od tonovite (a ne site), ili del od transpoziciite se 
vr{eni spored eden, a del spored drug interval.  
 
Pr. br. 40:    W.A. Mozart 
Menuet od Sonatinata vo Ce-dur 

 
  
 Vo ovoj primer pri povtoruvaweto na motivot prviot interval oktava e zamenet so 
terca, prvata terca e zameneta so sekunda, vtorata e so~uvana, dodeka kvartata e zameneta 
so kvinta, pri {to celata niza zavr{uva so istiot ton. 
 
 
 
 
5.5.2. Promeni kaj ritmi~kiot plan  
 
 Apsolutnite  promeni kaj ritmi~kiot plan ja opfa}aat augmentacijata 
(zgolemuvaweto) i diminucijata (namaluvaweto). Pri toa treba da se zadr`i principot 
za dvojno zgolemuvawe ili namaluvawe na ritmi~kite vrednosti, poradi za~uvuvawe na 



 42 

metrikata i akcentite. Trojnoto ili nekoe drugo zgolemuvawe i namaluvawe (na primer 
eden i pol pat, odnosno punktirana notna vrednost), bi dovelo do pomestuvawe na 
metrikata i akcentite i so toa i promena na karakteristikite na materijalot. 
 
Pr. br. 41:    J.S. Bach 
Die Kunst der Fuge Contrapunctus 7 ( per Augmentationem et Diminutionem)  
 

       
 
(Pokraj augmentacijata vo ovoj primer sre}avame i inverzija na intervalite) 
 
 Relativnite  promeni kaj ritmi~kiot plan }e se odnesuvaat na promenata na 
vrednostite na samo del od materijalot, pri {to toj se menuva asimetri~no. Nekoi avtori 
ovie promeni gi narekuvaat zbivawe koga materijalot delumno se skratuva, odnosno 
{irewe koga toj se prodol`uva. 
 
Pr. br. 42:    L.V. Beethoven 
Prv stav (5 takt)  od Sonatata vo Ce-dur op.2 br.3 
 

 
 
 Od mno{tvoto mo`nosti da go izdvoime primerot od bavniot stav od pred malku 
citiranata Betovenova sonata, kade e izvedena ritmi~kata promena vrz dve notni 
vrednosti, pri {to kolku {to ednata e prodol`ena, drugata e skratena, odnosno zadr`ano 
nivnoto vkupno apsolutno traewe. 
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Pr. br. 43:    L.V. Beethoven 
Vtor stav  od Sonatata vo Ce-dur op.2 br.3 
 

 
 
 
 
5.5.3. Promeni vo harmonskiot plan 
 
 
 Apsolutnite promeni na harmonski plan se analogni na promenite na 
intervalskiot plan. I vo ovoj slu~aj stanuva zbor za transpozicii {to mo`at da bidat 
dvojni: 
 
 a) promeni na tonalitetot i toa kako  
 - modulacija vo drug tonalitet (pri {to se zadr`uvaat site odnosi me|u stapalata)  
 
Pr. br. 44:    R. Schumann 
Sonata  za pijano vo ge-mol op.22  ( 1 stav) 

 
 
 - modulacija od dur vo mol i obratno ( osobeno interesna koga se modulira vo 
istoimeniot tonalitet) 
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Pr. br. 45:   L.V. Beethoven 
Devet varijacii na tema od operata "Vodeni~arka"  
 

  
 
 b) transpozicija vo ramkite na tonalitetot (naj~est primer vo ovaa smisla e 
sekvencata) 
 
Pr. br. 46:    J.S. Bach 
Dvoglasna invencija br. 12  

 
 
 I relativnite  promeni identi~no na promenite na intervalskiot plan 
podrazbiraat promena samo na nekoj od harmonskite soodnosi vo soodvetnata harmonska 
progresija. 
 
 Eden od najkarakteristi~nite primeri za ovoj vid na promeni e  sledniot del od 
vtoriot stav na Dvor`akovata simfonija "Od noviot svet". 
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  Pr. br. 47:    A. Dvorak 
  Simfonija vo e-mol op.95  ( 2 stav) 

  
 
 Motivot od ovoj primer e osobeno karakteristi~en so upotrebata na polarniot 
akord. Pri prvoto povtoruvawe na negovoto mesto se nao|a medijantna harmonija, {to dava 
celosno nov harmonski soodnos i smisla. Pri tretoto povtoruvawe, motivot e pro{iren, 
pri {to e dodaden u{te eden harmonski soodnos. 
  
 
5.5.4. Promeni kaj instrumentaciskiot plan 
 
 I ovde apsolutnite   promeni mo`at da bidat dvojni: 
 
 a) vo ramkite na eden ist instrument kako 
 - promeni na visinskite registri (nizok, sreden, visok) 
 
Pr. br. 48:    F. Couperin 
Les Moissoneurs (Sixiême ordre)  

 
 Se razbira ovaa promena bi mo`ela da se kategorizira podednakvo i kako apsolutna 
intervalska promena, odnosno kako transpozicija. Me|utoa, skoro kaj site instrumenti, so 
promenata na visinata za edna i pove}e oktavi nastanuvaat zna~ajni promeni vo bojata na 
zvukot. Ova lesno mo`e da se ilustrira so kompjuterskoto semplirawe na zvukot, kade, za 
da se dobie celiot opseg na nekoj akusti~ki instrument, morame da zememe pove}e 
primeroci od razli~nite visini. Ottamu i na{eto pravo da tvrdime deka postoi 
su{testvena promena i kaj ovoj plan, iako nedvosmisleno e deka taa sekoga{ e dvojna - i 
intervalska i instrumentaciska. 
 
 - koristewe na akusti~ko-tehni~kite osobenosti na instrumentite  
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Pr. br. 49:    Béla Bartók 
Streichquartett III (2 stav) 

  
  [irok e registerot na mo`nosti na kompozitorite da vnesuvaat promeni kako na 
primer : na registrite kaj ~embaloto, orguqata, promenata una corda  kaj pijanoto, 
razli~nite dodatoci (con sordino itn.), izvedba na razli~nite delovi od instrumentot kaj 
guda~ite sul ponticello, sul tasto itn. 
 Prethodniot primer od Bartokoviot tret kvartet, izobiluva so vakvi primeri, 
iako tie ~esto se kombinirani i so promeni vo drugite planovi. Vo linijata na ~eloto 
mo`e da se sogleda istiot motiv koj edna{ e iskoristen pizz., a pri negovoto povtoruvawe 
arco. Pri povtoruvaweto se izvr{eni i izmeni na intervalskiot plan. Istiot motiv na 
ist na~in se javuva i kaj prvata violina ( vtoriot takt ), pri {to pri povtoruvaweto 
gornite tonovi od paralelnite seksti se dadeni vo vtorata violina. Kon obilnoto 
koristewe na mo`nostite na guda~kite instrumentivo istata ovaa smisla se dodadeni i col 
legno  vo prvata violina i violata vo prviot takt, a punta d'arco  vo vtorata violina itn.  
   
 b) so koristeweto pove}e instrumenti, pri {to se menuvaat instrumentite vo 
izvedbata na edna ista delnica, se zdru`uvaat (unisono) i kombiniraat na razli~ni 
na~ini i sli~no. 
 Verojatno najkarakteristi~niot primer vo muzi~kata literatura vo ovaa smisla e 
Ravelovoto "Bolero". Vo nego istata melodiska linija i istata pridru`ba  se povtoruvaat 
od razli~ni instrumenti, ili grupi na instrumenti.  
 
 Pr. br. 50: M. Ravel 
 Bolero 

  
 Pri toa iako e zadr`ana istata apsolutna visina na tonovite, taa realno pripa|a 
na razli~ni registri ( vo ovoj primer kaj flejtata nizok, kaj klarinetot sreden) . 
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 Vo ovaa smisla u{te pointeresen e sledniot primer od istoto delo. 

 
  Vo nego pojavata na ritmi~kata faktura od neartikuliranite udarni instrumenti 
(vo slu~ajov barabanot)  podocna se prenesuva kaj artikuli- ranite (flejtata ) so {to e 
postignata u{te pogolema promena. 
 Ovaa kompozicija e bez dilemi najkarakteristi~niot primer za mo`- nostite {to 
gi dava rabotata so materijalot na instrumentaciskiot plan. Povtoruvawata kaj nea 
skoro isklu~ivo se osnovani vrz promenite na instrumentaciskiot plan, ( osven 
promenite na artikulaciskiot plan i na krajot na kompozicijata promenata na 
harmonskiot). Vakvata postapka }e bide mnogu ~esto koristena vo t.n. " minimalna" 
muzika, kade povtoruvaweto na obrazcite e bukvalno skoro kaj site planovi, osven kaj 
instrumenta- ciskiot. 
 
 Relativnite  promeni kaj instrumentaciskiot plan }e gi podrazbiraat site onie 
slu~ai kade materijalot samo delumno e izmenet. 
Pr. br. 51: L.V. Beethoven 
Simfonija br.3 (Eroika) 
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 Vo ovoj primer, povtoruvaweto na tematskiot materijal izlo`en vo violon~elata, 
e izvr{eno preku nova orkestracija. Istata linija ja donesuvaat flejtata, klarinetot i 
hornata i toa vo visokite registri. Flejtata ne u~estvuva do kraj vo ova povtoruvawe, 
odnosno toa e samo delumno i promenata stanuva relativna. Kon ova se dodadeni i promeni 
na  drugite planovi 
 
5.5.5. Promeni kaj dinami~kiot plan 
 
 Apsolutnite  promeni podrazbiraat povtoruvawe na materijalot vo  nova 
dinamika, ( na primer ako toj bil f  pa e promenet vo p ). Vakvite promeni se osobeno 
karakteristi~ni kaj ~embaloto i orgulite koi poradi svojata gradba so promenata na 
registrite ja menuvaat i dinamikata. Vo toj slu~aj imame povtorno kombinirana promena 
i na instrumentaciski i na dinami~ki plan. Vo istata ovaa smisla, i kaj baroknite dela 
so drug instrumentarium (na pr. guda~ki instrumenti, ~embaloto itn.) ~esto se primenuva 
istiot interpretaciski pristap (eho dinamika).  
 Vo sledniot primer dinamikata se menuva skalesto pri povtoruvaweto na istiot 
materijal. 
 
Pr. br. 52:    C Debussy  
(... La cathédrale enqloutie)  

 
 I kaj ovoj plan mo`eme da govorime za relativni promeni koi spored poznatiot 
princip }e se odnesuvaat na delumnite promeni na dinamikata pri povtoruvaweto. 
Me|utoa, imaj}i go predvid faktot deka oznakite za dinami~kite promeni mnogu poretko 
se sre}avaat vo muzi~kite dela, ( mo`e da se slu~i i eden cel stav da nema nikakvi oznaki, 
kako na primer vo Finaleto od [openovata Sonata vo be-mol op.35 kade osven edno 
kre{endo i edno ff  na krajot od stavot nema nikakvi drugi dinami~ki oznaki), vakvoto 
razgrani~uvawe, mnogu poretko }e go sre}avame vo muzi~kata literatura.  
 Sepak, za vreme na izvedbata,  izveduva~ot  vnesuva promeni pri sekoe povtoruvawe, 
koi ne se realno zabele`eni vo partiturata, tuku se plod na sozdavaweto na 
interpretacijata. Gledano od edna apsolutna akusti~ka pozicija, nevozmo`no e 
materijalot dva pati  da se izvede identi~no& nekoja izmena, sosema mala, duri mo`ebi i 
nezabele`liva za na{ite setila, }e se slu~i kako rezultat na na{iot motori~en aparat, 
interakcijata so instrumentot itn.  Kon ova treba da se dodadat i karakteristikite na 
na{iot perceptiven aparat i perceptivna organizacija (setiloto za sluh), koe drazbite od 
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ist intenzitet, vo zavisnost od okolnostite, nekoga{ gi slu{a posilno, a nekoga{ 
poslabo. 
 Seto ova ja ~ini vistinskata sostojba so dinami~kiot plan, mnogu porazli~na od 
onaa prika`ana so grafi~kite simboli na deloto, taka {to realno vo nego se slu~uvaat 
mnogu pove}e relativni promeni od onie {to vizuelno mo`at da se vidat vo partiturata.  
 
5.5.6. Promeni kaj agogi~kiot plan 
 
 Poslednata konstatacija vo golema merka }e se odnesuva i na ovoj plan. Duri mo`e 
da se ka`e deka znacite za agogi~kite promeni se u{te poretki vo muzi~kite dela. Iako 
teoriski i ovde mo`e da govorime za apsolutni  i  relativni promeni, (imaj}i predvid 
dali promenata na agogikata se odnesuva na celiot materijal ili samo na delovi od nego) 
vo praktikata naj~esto }e gi sre}avame ovie vtorite. Sli~no, kako kaj dinami~kiot plan i 
za niv nema da ima nikakvi oznaki. I vo ovoj slu~aj, mo`e da se tvrdi deka bez razlika na 
otsustvoto na oznakite, skoro e nevozmo`no identi~noto povtoruvawe. Blagodarej}i na 
razli~nite elektronski sredstva za izvedba i registracija na izvedbata ( sintesajzeri, 
kompjuteri itn.) {to poseduvaat metronomi za apsolutno merewe na tekot na muzi~koto 
vreme, tezata za vakvite otstapuvawa mnogu lesno mo`e da se doka`e. 
  Gledano vo edna mnogu po{iroka smisla, kako ilustracija za apsolutnite  
promeni mo`e da gi vbroime bavnite vovedi vo sonatnite ili drugi golemi formi, kade se 
anticipiraat osnovnite materijali.  
 
Pr. br. 53:    P. I. ^ajkovski 
Simfonija br.6 op.74 (1 stav) 

 
 Vo ovoj primer motivot od prvata tema , anticipiran vo fagotot vo bavno tempo 
(Adagio), se javuva kaj guda~ite vo brzo tempo (Allegro non troppo). Se razbira vidni se site 
promeni vo ostanatite planovi. 
 
5.5.7. Promeni kaj artikulaciskiot plan 
 
 Za razlika od dinami~kite i agogi~kite promeni, artikulaciskite se mnogu 
po~esti. I tie mo`at da se razgrani~at na apsolutni i relativni,   poa|aj}i od toa dali 
se sprovedeni dosledno na site elementi ili na del od niv, iako i kaj ovoj plan po~esto }e 
gi sre}avame ovie vtorite.  
 Imaj}i predvid deka kaj artikulaciskiot plan  izdvoivme i potkategorii (na~inite 
na vrzuvawe na tonovite, osobenite tehniki na izvedba na instrumentite i ukrasite),  
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soodvetno bi mo`ele da odime kon natamo{ni podelbi spored principot apsolutni-
relativni promeni. 
 
 
 
 a) promeni so razli~no vrzuvawe na tonovite  
Pr. br. 54:    L.V. Beethoven.  
Rondo  1-4 , 9-12 i 89-92 takt 

 
 
 Vo dvete prika`ani povtoruvawa, Betoven napravil artikulaciski izmeni, pri 
{to vo vtoroto ja kombinira artikulacijata od prvoto izlagawe i prvoto povtoruvawe. 
 
 
 
 
 b) promeni so koristewe na razli~nite tehniki na izvedba na instrumentite  
Pr. br. 55:   P.  I. ^ajkovski 
Simfonija br.6 op.74 (1 stav) 

 
 Vo ovoj primer pasa`ot koj  se javuva kaj violite, povtoren e kaj violon~elata, no 
so sprotivno dvi`ewe na gudaloto (nagore). 
  
 
 
 v) ukrasni (ornamentaciski) promeni 
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Pr. br. 56:    W. A. Mozart 
Sonata za pijano K. br. 330  1 stav  

 
 
 
 Kaj ukrasnite (ornamentaciskite) promeni vo prviot red (1 i 3 takt) ukrasuvaweto e 
postignato so repeticija na istiot ton (voobi~aen manir kaj `i~enite klavijaturni 
instrumenti, so {to kako da se prodol`uva dol`inata na tonot). Vtoroto ukrasuvawe se 
odnesuva na taktovite 7 i 8, so dodavawe na akordskite tonovi. Vo posledniov slu~aj 
imame i promena na artikulacijata staccato vo legato, {to u{te pove}e ja potencira 
osnovata koja e ukrasena.  
 Vo ovoj primer vidno e zadr`uvaweto na celinata na edinicite, taka {to ne bi 
mo`ele da govorime za pro{iruvawa ili skratuvawa, bez razlika na dodadenite tonovi i 
ritmi~kite skratuvawa na postoe~kite. Melodiskata i ritmi~kata struktura na motivite 
e vo celost zadr`ana. 
 
5.6. [ematski prikaz na rabotata so materijalot 
  
 Zaradi pogolema preglednost se odlu~ivme {ematski da gi prika`eme mo`nostite 
za rabota so muzi~kiot materijal (sledna strana). 

Vo ovaa {ema mo`evme da pravime i natamo{ni podelbi na apsolutnite promeni 
(na primer kaj dinami~kiot plan so eho dinamikata, kaj agogi~kiot so promenata na 
tempoto bavno-brzo itn.), no sepak na krajot se ograni~ivme samo na potpodelbite na 
prvite ~etiri plana poradi nivnite osobenosti. Kaj ~etvrtiot, instrumentaciskiot plan 
gi podvlekovme  trite mo`nosti, so ogled na ~estata upotreba na ova sredstvo za rabota so 
muzi~kiot materijal. 
 Isto taka, vo ovaa {ema grafi~ki ne e odrazena mo`nosta za kombinirani 
ednovremeni apsolutni ili relativni promeni na planovite. Vo primerite {to gi 
naveduvavme, bevme svideteli deka  kompozitorite voobi~aeno kombiniraat pove}e 
promeni ednovremeno, odnosno promenata na eden plan podrazbira i promeni na drugite. 
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 Od druga strana, ovaa analiza ne gi iscrpuva dokraj site specifiki za rabotata so 
muzi~kiot materijal vo funkcija na gradeweto na muzi~kite dela. Vo ovaa smisla posebno 
se izdvojuvaat  delata izgradeni vrz principite na polifonijata.  Za ilustracija neka ni 
poslu`i sledniot primer: 
 
Pr. br. 57:   J.S.Bach 
Das wohltemperierte Klavier II  Fuga ce-mol 

 
 Pri ozna~uvawata vo ovoj primer, nie gi iskoristivme voobi~aenite kategorii vo 
polifonijata : tema, kontrasubjekt, sloboden kontrapunkt. 
 Tuka ve}e nastanuva sudir so ~etirite vida muzi~ki materijali {to nie gi 
predlo`ivme, vo koi ne se sre}ava nitu kontrasubjektot, nitu slobodniot kontrapunkt. 
Ako se dr`ime do principite na analiza za koi dosega govorevme, taa bi ja izdvoila samo 
temata, a materijalite {to sledat bi gi vbroila vo kategorija na figuri ili pasa`i . 
Me|utoa kontrapunktot {to sledi po temata i koj natamu postojano }e ja pridru`uva  (t.n. 
kontrasubjekt), bez razlika na prividnata ednostavnost, ima zna~ajno mesto vo 
oblikuvaweto na ovaa muzi~ka forma (fugata). Konceptot za nezavisnosta i ednakvosta na 
glasovite vo polifonijata, isto taka, ne dozvoluva kontrasubjektot da se prevede  vo 
figura, odnosno kako pomalku zna~aen pridru`en element. 
 Gledano od aspekt na {emata {to ja utvrdivme za rabota so materijalot i imaj}i ja 
predvid nezavisnosta na glasovite vo polifonijata, nie bi mo`ele analizata na 
muzi~kiot materijal da ja napravime vo ramkite na sekoj glas oddelno. Istoto se slu~uva i 
kaj homofonite dela, bidej}i pri povtoruvawata, osobeno vo delata {to koristat pove}e 
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instrumenti, mo`at da se javat ednovremeno pove}e materijali (na primer dva  i pove}e 
razli~ni motivi, figuri, ili pasa`i). I vo tie slu~ai }e mora da se razgrani~i 
povtoruvaweto i promenite kaj sekoj materijal  oddelno. 
 So cel na{ata analiza da ja napravime {to e mo`no pokompletna, sepak }e gi 
razgledame mo`nostite za rabota so materijalot i niz posebnata prizma na  delata vo koi 
e upotrebena polifonijata. 
 
  
 
5.7.  Rabota so materijalot kaj polifonite dela 
  
 Pove}eglasjeto {to vo zapadnata tradicija }e se pojavi so organumot (okolu IX vek),  
podocna (XVI-XVII vek) definitivno }e razgrani~i dva sloga: polifon i homofon. Kaj 
polifoniot slog imame pove}e nezavisni, odnosno samostojni glasovi, dodeka kaj 
homofoniot imame eden vode~ki, a ostanatite se pridru`ni glasovi. 
 Nezavisnosta na glasovite sepak treba da se sfati uslovno. Nezavis- nite glasovi 
sepak moraat da ~inat celina, i ottamu  nivnoto vodewe e podredeno na celinata. 
 Imaj}i gi predvid spomenatite specifikite vo gradeweto na polifonite muzi~ki 
dela, rabotata so materijalot bi mo`ele da ja razgledame niz slednite kategorii: 
 
 
 
5.7.1. Cantus firmus 
 
 Tehnikata na cantus firmus podrazbira upotreba i izlagawe na eden materijal 
kako osnova za sozdavawe drugi melodiski linii (contrapunctus-i) vo ostanatite glasovi. 
Pri toa, kaj istoriski postarata praktika, ovoj materijal koj slu`i kako podloga na 
novoto delo, (cantus prius factus), se izlo`uval samo edna{. Vakvi primeri se motetite od 
vremeto na Ars antiwuae i Ars novae. Se smeta deka zlatnoto vreme na cantus firmus -ot doa|a 
so renesansata.   
 Vo barokot, gradeweto na polifonite dela vrz edine~noto izlagawe cantus firmus-ot 
e mnogu poretko i go sre}avame kaj koralnite varijacii so protestantski korali. 
Nasproti ova barokot }e donese novina vo tretmanot na cantus firmus-ot preku negovoto 
pove}ekratno povtoruvawe, pri {to se dobivaat polifonite varijacii. 
 Od ova mo`e da zaklu~ime deka gradeweto na polifonite dela so koristewe na 
cantus firmus-ot mo`e da ima dve varijanti: 
  
 a) edine~no izlagawe na cantus firmus-ot  
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Pr. br. 58:   Notre Dame  (avtori) 
Motet "Dominator-Ecce-Domino"    

  
 
 Vo ovoj primer, delot od gregorijanskiot koral izlo`en na po~etokot (odbele`en 
so isprekinata linija) e iskoristen kako cantus firmus vo najdolniot glas (tenor) so 
augmentirani notni vrednosti. Sredniot glas (motet) i visokiot glas (triplum) izveduvaat 
kontrapunkti na drugi tekstovi. 
 
 Pokraj koralite (duhovnite napevi) kako cantus firmus se koristat i svetovni napevi, 
naj~esto so folklorno poteklo. 
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Pr. br. 59:   Witold Lutoslawskzy  
Auf dem Feld ein Birnbaum stand   

 
 
 Osobenosta na ovoj primer od sovremenata muzika e {to kontrapunktot po~nuva 
pred  po~etokot na cantus firmus-ot. 
 
 
 b) po}ekratno (ostinatno) povtoruvawe na cantus firmus-ot 
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Pr. br. 60:  D. Buxtehude 
Passacaglia 

 
 
 Kako {to mo`e da se vidi i od ovoj ise~ok, cantus firmus-ot e celosno i bukvalno 
povtoren. Kako {to ka`avme vakvata postapka }e bide karakteristi~na za polifonite 
varijacii ( pasakaqata i ~akonata). 
 
 
 
5.7.2. Imitacijata  
 
 Imitacijata spa|a vo otkritijata {to imaat Kopernikansko zna~ewe vo razvitokot 
na zapadnata muzi~ka kultura. Tokmu pojavata na imitacijata, koja e vsu{nost eden vid 
povtoruvawe vo razli~nite glasovi, }e dovede do razvitokot na formite.  
 Koristeweto na imitacijata vo polifonite dela mo`e da se svede na dve postapki: 
 
 a) strogoto odnosno bukvalno imitirawe na celiot muzi~ki materijal, odnosno 
vode~kiot glas. 
 (Kaj ovaa postapka, ne e isklu~en  osnovniot materijal koj bukvalno se imitira da 
pretstavuva cantus firmus). 
 
 Ovaa postapka e osnova za gradewe na formata kanon. 
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Pr. br. 61:  G.P. da Palestrina 
Benedictus od misata Ad fugam 

 
 Vo ovoj triglasen zatvoren kanon (kanonot e ispi{an samo edna{, a vtoriot i 
tretiot glas vo dodadenite do-klu~evi, po~nuvaat na ozna~enite mesta), strogosta i 
bukvalnosta na imitacijata e potpolna. 
 
 b) imitirawe na kratki muzi~ki materijali (temi), {to me|usebno se vrzani so 
delovi {to ne se imitiraat. 
 Za ovaa postapka mo`e da se ka`e deka e mnogu po~esta vo muzi~kata literatura od 
onaa vo koja bukvalno i celosno se imitira. Vsu{nost kompozitorite brzo sogledale deka 
vo imitiraweto mo`e da se sledat i prepoznavaatsamo mali delovi. Samo eden izbran del 
od publikata bi mo`el da identificira dali vo nekolkute polifoni linii se sprovedeni 
bukvalni  i celosni imitacii na samo edna linija (kako vo kanonot). 
 
 
Pr. br. 62:  A. Gabrieli 
La verginella 
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 I od ovoj primer mo`e da se vidi deka imitiraweto na sopranovata linija odi 
donekade ( iako i  vo nego se vneseni nekoi intervalski izmeni) i potoa se napu{ta.  
 
 Vo zavisnost od toa dali osnovata za imitirawe e samo eden materijal, ili pove}e, 
mo`na e i klasifikacijata na:  
- monotematska (kako kaj fugata, invencijata itn.) i  
-politematska  imitacija ( kako kaj motetot, madrigalot, ri~erkarot itn.) .  
 
 Istoriski, najnapred se javuva politematskata imitacija. Nea bi mo`ele da ja 
sporedime so razlo`uvawe na gregorijanskiot koral vo pomali delovi. Taa e prisutna vo 
muzi~kata kultura do po~etokot na barokot. Potoa, so razvitokot na instrumentalnata 
muzika, otkrivaweto na novite sredstva za rabota so materijalot, koristeweto na 
harmonijata, gubeweto na tekstot koj pretstavuval vrska me|u delovite itn., se napu{ta 
politematizmot i monotematskite imitacii pretstavuvaat osnova za gradewe na 
muzi~kata forma.   
  
5.7.3. Slobodnite kontrapunkti 
 
 I vo dvete prethodni postapki (cantus firmus-ot i imitacijata) del od glasovite 
izveduvaat slobodni kontrapunktski linii, {to donesuvaat razli~ni materijali od 
osnovnite (cantus firmus-ot, temata {to se imitira, ili nejziniot pridru`en kontrapunkt, 
t.n. kontrasubjekt). Sli~no na na{ata diskusija za kontrasubjektot (v. str. 55) i ovde  
slobodniot kontrapunkt najmnogu se pribli`uva kon kategorijata pasa`i, pa duri, spored 
funkcijata da gi pridru`uva osnovnite materijali, kon kategorijata figuri.  Sepak, 
proizlezeni od kontrapunktskoto vodewe na glasovite, (odnosno pravilata {to go 
odreduvaat izborot na tonovite i nivnata ritmika), slobodnite kontrapunkti sodr`at 
osobenosti {to gi idvojuvaat donekade od ovie kategorii. 
 Nie ve}e prika`avme sloboden kontrapunkt vo pr. br. 57.  
 Imaj}i go predvid osobenoto zna~ewe {to polifonite postapki gi imaat vo 
konstrukcijata na delata vo sovremenata muzika sostaveni od dvanaesettonski nizovi, i 
ottamu ~estata upotreba na slobodnite kontrapunkti osnovani vrz potrebata da se 
ispolnat site tonovi od nizot, ovde izbravme i eden takov primer.  
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Pr. br. 63:  G. Albrecht 
Herbst op.49,1 

  
 Za polesno sledewe na dvanaesettonskata niza, tonovite se odbele`eni  so brojki. 
Dodeka fakturata na pijanoto ima izrazeno motivsko povtoruvawe, ve}e vo vokalot, a 
osobeno vo violinata mo`at da se zabele`at slobodnite kontrapunkti. 
 Na krajot da spomeneme deka site ovie postapki (tehnikata na cantus firmus-ot, 
imitacijata i slobodniot kontrapunkt), mo`at da se kombiniraat, {to }e bide 
ilustrirano so sledniot primer.  
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Pr. br. 64:  J.S. Bach 
Choral per canonem  
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 Kako {to mo`e da se vidi od primerot, vo nego e iskoristen protestantski koral 
kako osnova (cantus firmus) za kanonskata imitacija me|u najvisokiot i niskiot glas. Pokraj 
bukvalnata imitacija vo ovie dva glasa imitacii se sre}avaat i vo srednite glasovi {to ja 
kombiniraat ovaa postapka so slobodnite kontrapunkti. So toa se ispolneti site 
kompoziciski postapki {to se koristat vo polifonijata. 
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6. Muzi~kiot materijal i negovoto izlagawe vo muzi~koto vreme 

 
 
6.1. Re~enica 
 
 Postapkite {to gi opi{avme gi objasnija mo`nostite za rabota so muzi~kiot 
materijal. Sepak izlagawata na muzi~kiot materijal i negovite povtoruvawa, treba da 
bidat organizirani vo celini za da mo`e nivnoto soop{tuvawe da ni bide jasno, odnosno 
muzi~kiot materijal treba da ja dobie svojata forma. 
 Izedna~uvaj}i ja formata na muzi~kite dela so muzi~koto vreme, nie  navlegovme vo 
pra{awata za organizacijata na vremeto vo muzi~kite dela.  
 Tuka }e ja povtorime sporedba so jazikot i literaturata, odnosno muzi~kiot 
materijal so sodr`inite {to treba da se soop{tat, dodeka formata, i organizacijata na 
muzi~kot materijal, so re~enicite i sostavite (raskaz, roman itn.). Soodvetno mo`eme da 
o~ekuvame deka i vo muzikata }e se sre}avame so re~enici dodeka kompoziciite ( pesna, 
rondo, sonatna forma itn.) }e odgovaraat na formite vo literaturata. 
 Osnovnata celina vo organizacijata na muzi~kiot materijal vo muzi~koto vreme e 
re~enicata. Vsu{nost muzi~kite idei edinstveno mo`at da se prenesuvaat dokolku tie se 
oblikuvani vo re~enici. Kompozitorite sekoga{ se stremat jasno da gi razgrani~at 
re~enicite, odnosno da znaeme kade zavr{uva edna re~enica i po~nuva druga. Taka 
zaokru`uvaweto na muzi~kata re~enica pretstavuva mnogu biten orientir vo na{eto 
sledewe na muzi~kite idei.  
 
6.1.1.Zaokru`uvaweto na re~enicite  
     
 Gledano od aspekt na muzi~koto vreme, krajot na re~enicata zna~i  zastoj vo tekot 
na muzi~koto vreme. Na toj na~in treba da se zaokru`i izlagaweto na soodvetniot 
muzi~ki materijal. 
 
Pr. br. 65:   J. Haydn 
Sonata  br.11 (do 1766) vo  Be-dur   3 stav - Menuet   

 
 Krajot na muzi~kata re~enica mo`e da se postigne na najrazli~ni na~ini. Kako {to 
mo`e da se vidi vo ovoj primer, zaokru`uvaweto na re~enicata e postignato so kadencata 
V-I. Voop{to, vo tonalnata muzika edno od naj~estite sredstva za zaokru`uvawe na 
re~enicata e kadencata. 
 No pokraj harmonskiot plan, i ostanatite planovi podednakvo u~estvu- vaat vo 
postignuvaweto na zavr{etokot na re~enicata. 
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 Intervalskiot plan naj~esto e zastapen preku vra}aweto kon tonalniot centar, 
tonovite na kvintakordite na tonikata ili dominantata (vo  zavisnost od ona {to sledi), 
i voop{to dvi`eweto nadolu. 
 
Pr. br. 66:   “Se pro{eta tanka Ru`a” (narodna) 
Makedonski muzi~ki folklor - Pesni II  br. 51/285 

  
  
 I ovde mo`eme da napravime paraleli so jazikot, bidej}i i vo govorot intonacijata 
voobi~aeno pa|a na krajot od re~enicata ( osven ako ne stanuva zbor  za pra{alna, ili 
izvi~na re~enica).  
 No vo primerot {to pred malku go navedovme (65) pokraj intervalskoto 
zaokru`uvawe karakteristi~no e i ritmi~koto, so zadr`uvaweto na pogolema notna 
vrednost i upotrebata na pauza, ( analogno na govorot, to~kata i pauzata {to ja sledi). 
 Mo`e da se pretpostavi deka ritamot (koj kako kategorija nedvosmisleno mu 
pripa|a na vremeto, odnosno muzi~koto vreme), }e igra mnogu zna~ajna uloga vo 
zaokru`uvaweto na vremenskite celini. Kako ilustracija mo`e da gi spomeneme  
pravilata za ritmi~kata struktura na floridus-ot, (pogolemi notni vrednosti na po~etokot, 
positni vo sredinata, i povtorno golemi na krajot). Ovaa pojava se narekuva ritmi~ko 
kre{endo i diminuendo. 
 
Pr. br. 67:   G.P. da Palestrina 
Valde honorandus est 

 
 
 Vo istata ovaa smisla se koristi, odnosno se nadovrzuva i artikulacijata.  Namesto  
so pauza, zaokru`uvaweto mo`e da se postigne preku legaturite,  {to povtorno 
podrazbiraat mal zdiv ( pauza) pred po~etokot na slednata re~enica (fraza).  
 
 
 
Pr. br. 68:   L.V. Beethoven 
Sonata za pijano op. 10 br.3  ( 1 stav) 
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 Me|utoa,  legaturite ispi{ani od kompozitorite  ne se sovpa|aat sekoga{ so 
realnoto frazirawe, (zaokru`uvaweto na re~enicite, odnosno di{eweto kako {to pred 
malku ka`avme), taka {to ostanuva na interpretatorot da mu ja dade ovaa smisla i na toj 
na~in da ja formira re~eni~nata struktura (sintaksata).  
 
Pr. br. 69:   L.V. Beethoven 
Sonata za pijano op. 13  ("Pateti~na") ( 2 stav) 

  
 Zaradi sporedba }e ja izdvoime samo melodiskata linija, so Betovenovata i (od 
dolu) na{ata predlo`ena artikulacija. 

  
 I promenata na artikulacijata, (odnosno po~etok na nova artikulacija), mo`e da 
upati na krajot na odredena celina. 
 
Pr. br. 70:   L.V. Beethoven 
Sonata za pijano op. 13  ("Pateti~na") ( 1 stav) 

  
 Vo ovoj primer krajot na ednata re~enica se sovpa|a so po~etokot na slednata, {to 
e prisutno i preku dvata vida artikulacii na tonot ge. 
 Kaj instrumentaciskiot plan, radzvojuvaweto, odnosno zaokru`uvaweto  
se postignuva so upotrebata na nov instrument, grupa instrumenti ili registar. 
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Pr. br. 71:   C. Saint-Saëns 
Le carneval des animaux - Fossiles  

    
 
 Vo ovoj primer dvete sli~ni re~enici se izdvoeni so razli~ni orkestracii. Vo 
prvata osnovniot motiv e donesen od ksilofonot, dodeka vo vtorata nego go donesuva 
prvoto pijano. 
 I dinami~kiot plan u~estvuva ~esto preku kre{endoto na po~etokot i 
diminuendoto na krajot, {to i ne mora da bida ispi{ani, tuku proizleguvaat od realnata 
interpretacija. Sli~no se slu~uva i so agogi~kiot plan koj e zastapen preku maloto 
ritardando na krajot od re~enicata. 
 Se razbira, kako i vo prethodnite primeri, kaj rabotata so muzi~kiot materijal, 
~esto ovie sredstva se kombinirani, pri {to u{te pove}e se istaknuva zaokru`uvaweto na 
celinata. 
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Pr. br. 72:    G. Bizet 
L’Arlésienne  Suita br.2    2. Intermezzo (pijano izvod) 
 

 
 
 Vo ovoj primer dvete re~enici (od po ~etiri takta) {to sledat edna po druga, se 
jasno razgrani~eni so donesuvaweto na celosno nov muzi~ki materijal. Toj se razlikuva na 
site planovi osven na agogi~kiot. Pokraj intervalskata, ritmi~kata i harmonskata 
raznovidnost, ovde osobeno e vidna i artikulaciskata, dinami~kata i instrumen-
taciskata. Na instrumentaciski plan,  prvata re~enica ja izveduva orkestarot vo tutti, 
dodeka vtorata ja donesuvaat drvenite duva~i (klarineti, fagoti, oboa) i horna. 
 
6.1.2. Dol`inata na re~enicata 
 
 Mo`e da se re~e deka ne postoi nekoe op{to pravilo za dol`inata na re~enicata. 
Taa varira kaj razli~ni avtori, dela, stilski periodi, pa duri i samo edno isto delo. 
 Za da govorime za pravilo, pa duri i nekoja prose~na vrednost, bi trebalo 
statisti~ki da obrabotime primerok od razli~ni re~enici, od razli~ni stilski periodi, 
dela, avtori itn., {to dosega ne e napraveno.  
 Ona {to mo`e da se pretpostavi e deka nekoja op{ta zavisnost postoi od tempoto i 
metarot. Ottamu vo bavnite i umerenite tempa, po~esto }e sre}avame re~enici so 
prose~nata dol`ina okolu 4 takta, dodeka vo brzite okolu 8. 
 Ova povtorno, neposredno e vrzano so ~ovekovata sposobnost za pametewe i 
prepoznavawe na celinite. Teoriski nie bi mo`ele da sozdademe i mnogu pogolemi 
re~enici ( na primer 64 takta), no prose~niot slu{atel bi bil izguben vo takvite 
re~enici, ne bi znael ni kade po~nuvaat, ni kade zavr{uvaat. Prepoznavaweto i 
sledeweto na muzi~kite idei e eden od najbitnite psihi~ki mehanizmi {to go odreduvaat 
na{eto odnesuvawe sprema muzi~koto delo. 
 Me|utoa dol`inata 4 odnosno 8 takta, treba da se sfati mnogu relativno. Vo 
praksata taa ~esto se menuva vo tri, tri i pol, pet, {est, sedum takta itn. Re~enicite od 4 
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odnosno 8 takta se pove}e tipi~ni za muzi~kite stilovi {to se stremat kon 
simetri~nosta i proporcionalnosta na re~enicite (kako na primer klasicizmot).   
 
Pr. br. 73:   L.V. Beethoven 
Sonata za pijano op.2 br.3    1 stav   

 
 Tokmu  poradi  toa ne bi mo`ele odredenata re~enica da ja definirame kako 
pravilna ili nepravilna ( pokratka ili podolga od 4 odnosno 8 takta) bidej}i stanuva 
zbor za sloboden izbor, odnosno karakteristika na avtorot kakva sintaksa }e upotrebi. 
Zaradi seto ova mo`e da zaklu~ime deka strukturata na re~enicite, odnosno nivnata 
sintaksa, spa|a vo osnovite na stilistikata na odreden avtor, `anr, stilski period itn. 
 
6.1.3. Delivost na re~enicata  
 
 Re~enicite mo`at da bidat monolitni, odnosno bez mo`nost tie da se delat  na 
pomali celini. Takov e sledniot primer. 
 
 
Pr. br. 74:   C.P.E. Bach 
Sonata za flejta i ~embalo Wotw 83 (1 stav)  
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 Sepak, najgolemiot del od re~enicite se delivi na pomali celini. Edna od ~esto 
sre}avanite vakvi celini vo muzi~kata literatura e  dvotaktot. 
 
Pr. br. 75:   L.V. Beethoven 
Alegreto  (okolu 1797) 

 
 Vo ovoj primer re~enicata mo`e da se podeli duri na ~etiri dvotakti. 
 Re~enicite {to sodr`at dvotakti se osobeno karakteristi~ni za periodot na 
klasicizmot i romantizmot. Vo istata smisla se naveduva sintakti~kata struktura 2+2+4 
takta, kako karakteristika na re~enicite od periodot na klasicizmot ( {to vo celost bi 
mo`elo da se primeni i na re~enicata od primerot br. 73).  
 Me|utoa vo literaturata }e sre}avame re~enici {to }e bidat delivi i na trotakti, 
ednotakti, ~etvorotakti itn. So toa se doveduva vo pra{awe obidot na nekoi avtori da go 
proglasat dvotaktot kako osnovna kategorija za gradeweto na strukturata na re~enicite. 
 
Pr. br. 76:   J. Haydn 
Sonata  br.33 (1771) vo  Es-dur  3 stav - Finale 
 

 
 
 Kako {to mo`e da se vidi ovaa re~enica od 6 takta sodr`i dva ednotakti i dva 
dvotakti. Pri toa treba da se ima predvid deka taa e napi{ana vo brzo tempo (Alegro). 
 Kaj pogolemiot del od re~enicite motivot mo`e da se sovpadne (kako vo pr. br.75) 
so dvotaktot, a temata so re~enicata. 
 No zatoa pak vo primerot br.73, dvotaktot sodr`i dva motiva. 
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  Zaradi ova od osobeno zna~ewe e da se pravi razlika me|u motivite i dvotaktite, 
odnosno temite i re~enicite, bidej}i stanuva zbor za dve su{tinski razli~ni kategorii. 
Motivite i temite se nositeli na sodr`inata na muzi~kite dela, (muzi~kiot materijal), a 
dvotaktite i re~enicite se vremenski ramki ( sintaksa), ramki vo koj e konstruirana 
formata na muzi~kite dela. 
 Bidej}i re~enicata pretstavuva zaokru`ena celina, koja vo sebe treba da sodr`i 
nekakov razvitok,  dva dvotakti, od koi vtoriot e povtoru- vawe na prviot, se u{te ne 
~inat re~enica. Ako pri toa, tie u{te go sodr`at harmonskiot soodnos  T-D  D-T, toga{ 
ovie dvotakti se narekuvaat korespodentni. 
 
Pr. br. 77:   W.A. Mo`art 
Sonata  za pijano vo  Es-dur  K. br.282 2  stav-Menuetto I 

 
 Dali korespodentnite dvotakti }e formiraat re~enica zavisi od toa {to sledi po 
niv, {to zna~i ne e isklu~ena mo`nosta tie  da formiraat re~enica. Vo ovoj slu~aj tie se 
del od formulata 2+2+... i ne formiraat re~enica.    
 Pokraj dvotaktot, vo teoriskata literatura se sre}ava i terminot polure~enica , 
upatuvaj}i na mo`nata podelba na re~enicata na pomali celini, {to se u{te ne se 
dovolno zaokru`eni ( vo prethodniot primer prvata polure~enica bi zavr{ila po 
korespodentnite dvotakti). 
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6.2.  Slo`ena re~enica 
 
 Od sporedbata {to ja navedovme so jazikot, ve}e najavivme deka i vo muzikata, dve 
ili pove}e re~enici mo`at da oformat pogolema zaokru`ena celina - slo`ena re~enica. 
I ovde, istovetno kako kaj re~enicata, zaokru`uvaweto na slo`enata re~enica se 
izveduva so koristeweto na razli~nite planovi na muzi~koto delo. Razlikata e vo toa {to 
kaj slo`enata re~enica krajot treba da bide u{te poubedliv, odnosno vtorata re~enica 
treba da ima poistaknato zaokru`uvawe od prvata. 
 Za da se oformi slo`ena re~enici potrebni se najmalku dve re~enici. Ako 
povtorno napravime paralela so jazikot, toga{ znaeme deka vo formiraweto na 
slo`enite re~enici u~estvuvaat nezavisni i zavisni re~enici. Od ova }e ja izvedeme i 
na{ata podelba na slo`enite re~enici vo dve grupi: 
 
 a) nezavisna-zavisna  (period)  b) nezavisni 
 
 - paralelen period    - niza od re~enici 
 - kontrasten period   -lanec od re~enici     
       
 
 Treba da se ima predvid deka i kaj ednata i kaj drugata grupa postoi me|usebna 
povrzanost na re~enicite i edno pogolemo zaokru`uvawe na krajot od slo`enata 
re~enica. Sepak kaj prvata grupa (period) povrzanosta na re~enicite e poizrazena. 
 
 
6.2.1. Paralelen period 
  
 Formiraweto na paralelniot period  podlo`i na slednite zakonitosti: 
  

1. Slo`enata re~enica se formira od dve re~enici, 
  

2. Re~enicite se izgradeni od sli~en muzi~ki materijal 
  

3. Vo zaokru`uvaweto na periodot, odnosno krajot na slo`enata re~enica, posebna 
uloga igraat kadencite na prvata i vtorata re~enica pri {to tie mo`at da se najdat vo 
slednite soodnosi: 
 a) prvata re~enica zavr{uva so polukadenca, odnosno kadenca na dominantata,  
vtorata so avtenti~na kadenca, odnosno kadenca na tonikata  
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Pr. br. 78:    C. Ph. Em. Bach 
Kvartet vo  a-mol ( za flejta, viola, ~elo i pijano)  (Wotw 93) 1 stav 

 
 b)  i prvata i vtorata re~enica zavr{uvaat so kadenci na tonikata, pri {to prvata 
kadenca e oslabena (nepotpolna, promena na polo`bata, inverzija na toni~niot trozvuk 
itn.), ili e iskoristen nekoj od drugite planovi (intervalski, ritmi~ki) za da se postigne 
pogolema ubedlivost i zaokru`uvawe so vtorata re~enica.  
 
 
Pr. br. 79:    L.V. Beethoven 
Dvanaeset varijacii na tema  - Menuet vo stil Vigano (WoO 68) 
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 v) prvata re~enica zavr{uva so kadenca na tonikata, dominantata ili nekoe drugo 
stapalo,  a vtorata kadencira na dominanta, {estoto ili nekoe drugo stapalo, ili 
modulira vo nekoj drug tonalitet. 
 
Pr. br. 80:    J. Haydn 
Sonata za pijano br. 9  (do 1766)  3  stav Menuet 
 

 
   
 Vo ovoj primer prvata re~enica kadencira na VI-to stapalo, dodeka vtorata na 
dominantata. Vakvata praktika e voobi~aena za prvite delovi od menuetite, i svoite 
koreni gi vodi od baroknata dvodelnost. Vo nea (kako {to }e vidime podocna), so 
kadencata na dominantata e podgotven po~etokot na vtoriot del od spomenatata 
dvodelnost. Ottamu i slo`enata re~enica se zaokru`uva na dominanta.  
 
 Paralelnite periodi se osobeno karakteristi~ni za epohite na klasicizmot i 
romantizmot, kade slo`enata re~enica e ~esto sredstvo vo organizacijata na muzi~koto 
vreme. Sli~nosta na re~enicite nedvosmisleno vodi kon simetri~nosta i stabilnosta na 
formata. Sledej}i ja paralelata so jazikot, prvata, osnovnata re~enica od koja se gradi 
paralelniot period, ja sporedivme so nezavisnite re~enici, dodeka vtorata, onaa koja e 
paralelna na prvata, so zavisnite. 
 
6.2.2. Kontrasten period 
  
 Kontrastniot period odgovara na predmalku citiranite uslovi za kadencite kaj 
paralelnite periodi. Osnovnata  razlika e od sodr`inski karakter, odnosno vo 
donesuvaweto na nov materijal vo vtorata re~enica. 
 Prodol`uvaj}i so analogiite {to gi pravime so jazikot, iako vtorata re~enica 
donesuva razli~en sodr`inski materijal, taa e povtorno zavisna, bidej}i svojata smisla ja 
dobiva so sprotivstavuvaweto sprema prvata re~enica. Taa ja dobiva svojata smisla samo 
ako bide sprotivstavena na prvata. 
 Takov e primerot  vr. 72 (Bize, Suita br. 2, str. 68), vo koj kako {to konstatiravme 
dvete re~enici se kontrastni po materijalot i razlikite vo site planovi. 
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 Me|utoa vo literaturata ~esto }e sre}avame grani~ni primeri , me|u kontrastniot 
i paralelniot period.  
 
Pr. br. 81:    L.V. Beethoven 
Sonata za violina i pijano op. 12 br.1 (3  stav ) 

 

 
 Vo ovoj primer sli~nosta na re~enicite e mnogu mala, pa se ~ini deka vtorata 
re~enica donesuva nov materijal. Me|utoa, karakteristi~nata ritmi~ka sinkopa i 
ritmi~kata struktura na dvata posledni takta od ovie re~enici, upatuva na faktot deka 
stanuva zbor za sli~en (izveden) materijal. Sepak, ovoj primer pove}e mu pripa|a na 
kontrastniot period, poradi promenite {to vo nea se vneseni vo intervalskiot i 
harmonskiot plan. 
 
 
 
6.2.3. Niza od re~enici 
 Nizata od re~enici  se sostoi od pove}e re~enici so sli~en ili razli~en 
materijal, {to mo`at da postojat samostojno, odnosno ne se tolku cvrsto me|usebno 
povrzani. 
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Pr. br. 82:    C. Debussy 
Préludes  (...Des pas sur la neige) 

 
 

 
 
 Vo ovoj primer vrz ostinatnata figura izlo`ena vo prviot takt kako voved (koja 
prodol`uva do krajot na preludiumot) se ni`at pove}e re~enici. Zabele`itelno e deka 
prvite dve re~enici se po 3 takta. Promenata na harmonijata vo tretata re~enica dava 
vpe~atok deka prvite dve se zaokru`eni. No ako vnimatelno se razgleda materijalot 
nadvor od figurata, }e vidime deka vo nego postojat su{tinski razliki (skoro kaj site 
planovi). 
 Pri odreduvaweto na slo`enite re~enici, nie trgnavme od pretpostavkata deka 
sekoja misla mora da bide zaokru`ena. Tokmu toa pogolemo zaokru`uvawe na krajot na 
slo`enata re~enica, upatuva deka stanuva zbor za niz od re~enici, a ne dve, tri i pove}e 
samostojni re~enici.  
 Vrskite me|u re~enicite se del od stilistikata na avtorot.  Takov e sledniot 
primer, kade imame tri nezavisni re~enici {to imaat zaedni~ko zaokru`uvawe, no ne 
mo`eme da ka`eme deka formiraat slo`ena re~enica. 
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Pr. br. 83:   J. Haydn 
Sonata za pijano br. 11 (do 1766)  3 stav Menuet 

 

 
 Trite re~enici se celosno razli~ni vo materijalite {to gi izlo`uvaat i imaat 
kadenci na I, II i V-to stapalo. Ovaa rana sonata na Hajdn upatuva na pretklasi~nata 
praktika, kade neposredno se nadovrzuvaat pove}e re~enici so razli~en materijal.  
Vakvite zaokru`uvawa }e gi tretirame kako pogolemi celini na formata za {to  }e stane 
zbor podocna. 
 
 
 
 
6.2.4. Lanec od re~enici 
 Slo`enite re~enici vo koi krajot na ednata re~enica se sovpa|a so  po~etokot na 
slednata se narekuva lanec od re~enici.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 77 

Pr. br. 84:    G.F. Händel 
Sonata (II-17)  

 

 
 Kaj ovaa kategorija povtorno }e dojde do izraz dvozna~nosta - zbirot na taktovite 
na re~enicite ne  e ednakov na brojot na taktovite od dvete re~enici. (Ako na pr. i obete 
re~enici se po 8 takta, nivniot zbir nema da ~ini 16, tuku 15 takta). 
 
6.2.5.Niza ili lanec od dvotakti 
 Vo nekoi celini od muzi~kite dela (premini, razvojni delovi itn.) mo`at da 
otsustvuvaat oformeni re~enici i na nivno mesto da se javi lanec  ili niza od dvotakti 
, ednotakti  itn. 
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Pr. br. 85:    L.V. Beethoven 
Sonata za pijano op.2. br.3 (1 stav)  

 
 Karakteristika na vakvite nizi, ili lanci, e deka tie ~esto prestavuvaat sekvenci, 
ili povtoreni dvotakti. 
 
6.2.6. Dvoen period  
 
 Vo muzi~kata literatura postojat primeri vo koi dve slo`eni re~enici ~inat 
pogolema celina po istiot princip spored koj se formira periodot. Na toj na~in 
slo`enata re~enica se formira od ~etiri re~enici ( 2 h 2) . Kaj ovie sintakti~ki 
strukturi }e go upotrebuvame terminot dvoen period (sostaven od dva poluperiodi). 
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Pr. br. 86:    F. Chopin 
Valcer  (Oeuvre posthume) 

 

 Vo ovoj primer spored ve}e dadenata terminologija poluperiodite {to go 
sostavuvaat ovoj dvoen period se konstituirani od paralelni re~enici. Skoro bukvalnoto 
povtoruvawe  na  poluperiodite, pomalku ubedlivata avtenti~na kadenca kaj prviot za 
razlika od vtoriot, seto sozdava vpe~atok deka ovaa celina e paralelen period od dve 
re~enici.  
 Vsu{nost i vo ovoj primer se sre}avame so dvozna~nosta ili pove}ezna~nosta na 
muzi~kite dela koja ve}e ja spomenavme i koja ~esto }e ja spomenuvame   vo natamo{nite 
analizi na muzi~kite dela.  
 
 
 
 
  
6.3. Voved vo re~enicite 
 
 Del od re~enicite {to gi sre}avame vo muzi~kata literatura sodr`at i voved pred 
po~etokot na re~enicata. Postojat dva vida na vovedi: 
 a) vovedot e povrzan so samata re~enica  
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Pr. br. 87:   H. Berlioz 
Symphonie Fantastique (II Un bal) 

 
 Kaj ovaa postapka,  vovedot ja donesuva (najavuva) figurata koja }e pridru`uva. 
 
 b) samostojni vovedi 
Pr. br. 88:    L.V. Beethoven 
Simfonija br.3    1 stav 

 
 Dvata takta {to se nao|aat pred po~etokot na re~enicata koja ja donesuva prvata 
tema od ovoj stav, ne bi mo`ele da se vbrojat vo nea. Niv }e gi registrirame kako 
samostojna celina.  
 Samostojnite vovedi }e gi sre}avame isklu~ivo na po~etokot od muzi~kite dela. 
Tie imaat funkcija da ne prenesat od ti{inata, vo po~etokot na muzi~koto dejstvie. 
 Muzi~kite dela mo`at da sodr`at duri i dva vovedi edno po drugo. Takov e sledniot 
primer od [umanovata Sonata za pijano,  kade prviot takt pretstavuva samostoen voved, 
dodeka  vtoriot voved se sostoi od dva takta {to ja najavuvaat figurata {to }e ja 
pridru`uva temata vo re~enicata koja sledi. 
 
Pr. br. 89:    R. Schumann 
Sonata za pijano op.22    1 stav 
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 Taktovite od vovedite {to neposredno se vrzani so re~enicata koja sledi }e gi 
vbroime vo istata re~enica. Ako  pri ova stanuva zbor za slo`ena re~enica - period, 
vi{okot na taktovi nema da go smetame kako nepravilnost. 
 Samostojnite vovedi nema da gi vbrojuvame vo re~enicite {to potoa sledat. Tie 
ostanuvaat kako edna struktura, nadvor od sintaksata za koja dosega govorevme, odnosno 
nadvor od re~enicite. 
 
 
 
 
6.4. Skratuvawe i pro{iruvawe na re~enicite 
 
 Koga govorevme za rabotata so materijalot spomenavme deka pri povtoruvaweto 
edna od mo`nostite e toj da bide skraten ili pro{iren.  Istoto va`i i se odnesuva i na 
re~enicite {to pri povtoruvaweto mo`at da bidat: 
 - skrateni, 
 - pro{ireni , ili 
 - kombinirano (del od re~enicata skraten, i del pro{iren). 
 Ovie promeni vo strukturata na re~enicite proizleguvaat od rabotata so 
materijalot i u{te edna{ uka`uvaat na vrskata (interakcija) me|u sodr`inskite i 
formalnite strukturi na muzi~koto delo. 
 Sepak, za da utvrdime dali nekoja re~enica e skratena ili pro{irena, uslovot e taa 
da bide povtorena. Ako stanuva zbor samo za edno izlagawe toga{ nie ne mo`eme da 
utvrdime dali toa e skrateno ili pro{ireno, bidej}i ne postoi nekoja referentna merka 
za toa kolkava treba da bide re~enicata i kako taa treba da bide organizirana od 
formalna strana (vpro~em toa go vidovme i vo prethodnite primeri). 
 Ottamu,  skratuvaweto ili pro{iruvaweto mo`e da se utvrdi samo ako re~enicata e 
povtorena i pri toa izmeneta. 
 
 
 
 
 
6.4.1. Skratuvawe na re~enicata 
 
  Skratuvawata na re~enicata podrazbiraat ispu{tawe na del od izlo`eniot 
muzi~ki materijal.   
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 82 

Pr. br. 90:    H. Berlioz 
Symphonie Fantastique (II Un bal) 

 
 Skratuvaweto od eden takt vo vtorata re~enica ( pri povtoruvaweto na prvata), e 
postignato so ispu{tawe na pretposledniot takt od prvata re~enica.  
 Ovoj primer e interesen i po toa {to se sostoi od re~enica na koja i prethodat dva 
takta voved vo istata re~enica. Tie mo`at da se zemat kako del od re~enicata, bidej}i 
neodvoivo se vrzani so nea, i melodiskata linija ednostavno se nadovrzuva na 
pridru`nite glasovi ( osobeno basovata linija).  Vo vtorata re~enica od ovoj primer, 
variraniot voved e skraten na eden takt i se sovpa|a so krajot na prethodnata re~enica 
(kako vo lanecot od re~enici). Ovde u{te pove}e e vidliva vrskata na vovedot so jadroto 
na re~enicata Na ovoj na~in e izvr{eno dvojno skratuvawe - i na materijalot od samata 
re~enica i na vovedot vo nea. 
 So sovpa|aweto na krajot na ednata i po~etokot na re~enicata {to sledi, se 
postignuva u{te edno skratuvawe, bidej}i se namaluva vkupniot broj taktovi.  No, ovaa 
kategorija skratuvawa pripa|a na izmenite kaj slo`enite re~enici. 
 Kaj prostite re~enici, skratuvawe }e se odnesuvaat samo na onie slu~ai kade  imame 
povtoruvawe, odnosno tie se izvedeni od sli~ni materijali. Kako {to ve}e napomenavme,  
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sovpa|aweto na po~etokot i krajot na dvete sosedni re~enici, ne ja menuva nivnata 
vnatre{na struktura, tuku vkupniot broj na taktovi. 
 
6.4.2. Pro{iruvawe na re~enicata 
 
  Pro{iruvawata  na re~enicite mo`at da bidat: 
 
 a) vnatre{ni     i     b) nadvore{ni   
 
 a) Vnatre{nite  pro{iruvawa nastanuvaat:    
 
 - so  povtoruvawe na materijalot (bukvalno, ili izmeneto vo vid na sekvenca, 
vklu~uvaj}i go i deleweto i raspa|aweto na motivot) 
 - so promeni vo kadencata (odlagawe na kadencata vo vid na la`na, izbegnata, ili 
zgolemuvawe na notnite vrednosti) 
 - so dodavawe nov materijal  
 
 Za razlika od nadvore{nite  pro{iruvawa, vnatre{nite se pocvrsto vrzani vo 
strukturata na re~enicata i skoro i ne gi ~uvstvuvame kako pro{iruvawa.  
 Sledniot primer kombinira pove}e na~ini na pro{iruvawe na re~enicata. Prvoto 
pro{iruvawe e nastanato so sekventno povtoruvawe na prviot motiv, vo vtoroto 
pro{iruvawe e donesen nov materijal, dodeka na krajot imame pro{iruvawe so promeni vo 
kadencata.  



 84 

 



 85 

 b) Nadvore{nite pro{iruvawa se dodatoci po izlagaweto na osnovnata 
re~enicata.Teoriski mo`e da se pretpostavi deka pro{iruvawata mo`at da se javat i 
pred po~etokot na re~enicata, no tie ne se karakteris- ti~ni za muzi~kata literatura.  
 Vo delata so tonalna harmonija pro{iruvawata glavno imaat harmonska funkcija, 
odnosno tie se u{te edna potvrda, pro{iruvawe na kadencata, podgotovka za premin kon 
drugo stapalo, modulacija itn. 
 Kaj nadvore{nite pro{iruvawa mo`eme da go prifatime i isklu~okot od 
praviloto deka re~enicata treba da bide povtorena za da se utvrdi izmenata. Ako 
re~enicata ima jasen i o~ekuvan kraj, dodatokot {to sledi se odvojuva i do`ivuva kako 
nadvore{no pro{iruvawe. 
  Takov e sledniot primer kade se povtoreni dvata posledni takta (eho princip) po 
zavr{uvaweto na re~enicata. 
 
Pr. br. 92:    F. Schubert 
Das Fishermädchen  7-13 takt 

             
 Kaj pove}eto od pro{iruvawata {to se nao|aat na krajot na re~enicata i koi ja 
imaat spomenatata harmonska funkcija (pro{iruvawe na kadencata, modulacija, 
dominanta za nekoe stapalo itn.) mo`na e i dvojnost vo tolkuvaweto i kako vnatre{ni i 
kako nadvore{ni. 
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Pr. br. 93:    A. Stradella (?) 
Pietá Signore 
 

 
 
6.4.3. Kombinirani izmeni na re~enicata 
 
 Skratuvawata i pro{iruvawata mo`at da bidat kombinirani vo edna re~enica kako 
{to e napraveno vo sledniot primer. 
 
Pr. br. 94:    L.V. Beethoven 
Sonata za pijano op.10 br.1 
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 Vo ovoj primer skratuvaweto e izvr{eno so ispu{taweto na taktovite vo koi e 
izlo`en vtoriot motiv. Slednata postapka koja e upotrebena vo povtorenata re~enica e 
vnatre{noto pro{iruvawe od pettiot takt natamu. Pro{iruvaweto e izvr{eno so 
raspa|awe na motivot vo pomali celini. 
 
 
6.5. Skratuvawe i pro{iruvawe na slo`enite re~enici 
 
 Skratuvawata i pro{iruvawata na re~enicite direktno se odrazuvaat na 
pro{iruvawata i skratuvawata na slo`enite re~enici. Promenite vo strukturite na 
re~enicite {to ja so~inuvaat slo`enata re~enica soodvetno donesuvaat promeni i vo 
nejzinata struktura. 
 Ottuka i skratuvawata i pro{iruvawata na slo`enite re~enici bi mo`ele da gi 
izvedeme spored istiot princip koj go primenivme za odreduvaweto na skratuvawata i 
pro{iruvawata kaj re~enicite. Taka ako pri povtoruvaweto se napraveni nekoi izmeni, 
}e govorime za pro{iruvawa, skratuvawa ili kombinirani promeni na slo`enata 
re~enica. 
 Me|utoa, slo`enite re~enici, kako pogolemi celini, mnogu poretko se 
povtoruvaat. Op{toto pravilo za povtoruvaweto e deka toa e obratno proporcionalno  na 
goleminata na delot {to se povtoruva (pomal del pove}e povtoruvawa i obratno). 
 Sepak, koga govorevme za lanecot od re~enici, nie ve}e go konstatiravme 
skratuvaweto na brojot na taktovite kako rezultat na zaedni~kiot kraj i po~etok na 
sosednite re~enici.    
 Za skratuvawa i pro{iruvawa bez da se javi povtoruvawe na periodot mo`eme da 
govorime i kaj paralelnite periodi, so ogled na sli~nosta na re~enicite {to gi 
konstituiraat. Ako kaj povtorenata re~enica ima izmeni (skratuvawa, pro{iruvawa) }e 
mo`eme da govorime za skratuvawe ili pro{iruvawe na periodot. 
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Pr. br. 95:    J. Haydn 
Simfonija vo De-dur (La Chasse) 2 stav 

         
 
 Pro{iruvaweto, koe ovde se javuva po dvete simetri~ni re~enici od po 4 takta, e 
interesno i po toa {to e izvedeno od krajot na prvata re~enica. Taka, i ovde e postignata 
dvozna~nosta - pro{iruvaweto deluva dvozna~no i kako nadvore{no, (se javuva po 
kadencata na vtorata re~enica D-T), no i kako vnatre{no (poradi sli~nosta na kravite na 
prvata i vtorata re~enica). 
 [to se odnesuva pak do kontrastnite periodi, skratuvawata i vnatre{nite 
pro{iruvawa, spored vospostavenata analogija, }e mo`eme da gi konstatirame duri po 
povtoruvaweto na slo`enata re~enica. Sli~no kako i kaj re~enicata, pri prvoto 
izlagawe bi mo`ele da gi konstatirame samo nadvore{nite pro{iruvawa (po o~ekuvaniot 
zavr{etok na slo`enata re~enica). 
 Skratuvaweto {to nastanuva so vrzuvaweto na re~enicite vo lanec, mo`at da se 
pojavi i kaj vrzuvaweto na dve slo`eni re~enici, ili re~enica i slo`ena re~enica i 
obratno. Vo vakvite slu~ai, ve}e govorime za skratuvawa na pokrupnite delovi na 
formata.  
 Za da go ilustrirame seto ova go izbravme sledniot primer (br. 96) Toj sodr`i 
skratuvawa, vnatre{ni i nadvore{ni pro{iruvawa i na krajot od slo`enata re~enica, 
vpletuvawe na po~etokot od slednata.   
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 Po~etokot na ovaa Mocartova simfonija donesuva slo`ena re~enica koja e 
sostavena od dve re~enici. Prvata re~enica mo`e da se podeli na dve polure~enici, {to 
sekventno se povtoruvaat i formiraat  harmonska progresija, kadenca  T-S-D-T.  
 Vo vtorata re~enica se napraveni pove}e izmeni. Najnapred pri povtoruvaweto na 
prviot dvotakt e izvr{eno skratuvawe na koe se nadovrzuva pro{iruvawe so nov 
materijal, ({to zna~i deka e upotrebena postapkata za kombinirano vnatre{no 
skratuvawe i  pro{iruvawe). No Mocart ne zapira tuka i ovaa re~enica (i konsekventno 
slo`enata re~enica) ja pro{iruva nadvore{no, natamu rabotej}i so materijalot. Po ova 
prvo nadvore{no pro{iruvawe sledi u{te edno (vtoro) vo poslednite dva takta, koe e 
izvedeno so nov materijal. Vrz nego se javuva po~etokot od slednata re~enica, (vrzuvawe 
vo lanec preku zaedni~kiot kraj i po~etok na dvete sosedni re~enici). 
 Celiot primer e ispolnet so pove}ezna~nosti. Polure~enicite od prvata re~enica 
vo brzoto tempo mo`at da se do`iveat kako povtoreni (korespodentni) dvotakti, osobeno 
poradi spomenatata harmonska progresija T-S-D-T. Ako kon ovie dve polure~enici se 
dodade vtorata re~enica se dobiva  struktura analogna na voobi~aenata 2+2+4 za 
edine~nite re~enici. So toa slo`enata re~enica se preveduva vo prosta.  
 Od druga strana, pri po~etnoto slu{awe, re~enicata od osum takta na po~etokot,  
sostavena od ~etiri dvotakti, nalikuva na slo`ena re~enica (paralelen period od dve 
re~enici po 4 takta).  Kaj nea postoi nedvosmislena zaokru`enost, koja dobiva druga 
smisla so kone~noto zaokru`uvawe na slo`enata re~enica ( osobeno po pro{iruvawata). 
 Zemen od posledniot period na Mocartovoto tvore{tvo, ovoj primer uka`uva na 
goleminata na majstorstvoto i invencijata na ovoj kompozitor. Toj e tipi~en za 
Mocartovata sintaksa od ovoj period  (na primer, po~etokot na Simfonijata vo C-dur - 
"Jupiter"). Primerot isto taka e isklu~itelen pokaz za najneposrednata povrzanost me|u 
materijalot i formata. Rabotata so materijalot - izmenetite povtoruvawa, 
pro{iruvawata i skratuvawata na materijalot, koristeweto na razli~nite planovi vo 
zaokru`uvaweto na formata ( harmonskiot plan na primer) direktno se odrazuvaat  vrz 
strukturata na re~enicata. 
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     7. Formata na muzi~kite dela 
 
7.1. Istoriskite aspekti 
 
 Iako ovde ne se zanimavavme so istoriskiot razvitok na  muzi~kite formi, tuku 
samo od vreme na vreme uka`uvavme na istoriskite dimenzii na fenomenot, vo nego se 
karakteristi~ni pove}e fazi. Tie neposredno se odrazuvaat vrz strukturata na formite 
{to denes postojat vo muzi~kata literatura. Bez da gi zememe predvid ne bi mo`ele da gi 
izgradime principite za analiza na muzi~kite dela.  
 Vo ovie fazi:  
 - od prviot muzi~ki haos  (prvobitnite muzi~ki kulturi) se preminuva vo  - 
monodijata  (anti~kata i ranata srednovekovna muzi~ka kultura), od monodijata kon  
 - polifonijata  (sreden vek), od polifonijata kon 
 - imitacijata, povtoruvaweto  (renesansa) i od imitacijata kon 
 - pove}edelnite formi  (barok, klasicizam) 
  Isto taka treba da se konstatira deka muzi~kite formi istoriski se dvi`at od 
onie poednostavnite, kon poslo`enite.  
 Sepak, treba da se istakne deka pojavata na novi muzi~ki formi, definitivno se 
zaokru`uva so klasicizmot. Od klasicizmot navamu, imame standardizacija na muzi~kite 
formi. Ottoga{ pa do denes tie ostanuvaat skoro nepromeneti vo svoite osnovni 
osobenosti. Se pro{iruva na~inot na obrabotkata na materijalot, odnosno koristeweto 
na odredenite planovi, no globalnata struktura ostanuva nepromeneta. Kako {to na 
primer vo ograni~enoto dvanaesettonsko podra~jeto na zvukot, se sozdadeni bezbroj 
varijanti na muzi~ki materijali, taka i vo muzi~kite formi na eden mnogu tesen prostor, 
se sozdadeni bezbroj dela, vo koi varijantite se grani~at so samostojnite otkritija. 
 
 
7.2. Osnovnite muzi~ki formi 
 
 Zemaj}i go klasicizmot kako grani~no podra~je vo definiraweto na formite na 
muzi~kite dela, bi mo`ele da gi izdvoime slednite ~etiri osnovni muzi~ki formi: 
 
   - pesna 
   - varijacii 

  - rondo 
   - sonatna forma 
 
 No so niv ne se iscrpuva celokupnoto podra~je na muzi~kite formi. Vo periodite 
pred i po klasicizimot se javuvaat u{te: 
 
   -  slobodnite  i  
   -  polifonite -imitacioni formi   
 
 O~igledno e deka ovie dve kategorii imaat mnogu pogolema op{tost i neodredenost 
za razlika od prethodnite ~etiri vo koi op{tite ramki na formata se dadeni mnogu 
poprecizno. Dodeka kaj  slobodnite formi ostanuva otvoreno pra{aweto kako 
kompozitorot }e ja re{i organizacijata na delovite na formata, polifonite-imitacioni  
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formi se zastapeni so cela grupa edine~ni formi (kanon, motet, ri~erkar, invencija, 
fuga) za {to postojat izdiferencirani pravila za formalnata struktura. 
 
 
7.3. Preodnosta na formite 
 
 Kon ova treba da ja dodademe i  preodnosta  na formite. So ovoj poim go pokrivame 
siot me|uprostor koj se javuva preku preo|aweto ili me{aweto na dve i pove}e formi. 
Potrebata da se bide originalen, razli~en, da se istra`uva, da se kombinira, se odrazuva 
vo sozdavaweto na brojni dela vo koi formite zna~itelno se promeneti i otstapuvaat od 
osnovnite {emi {to gi pretstavuva muzi~kata analiza. 
 Preodnosta na formite e i u{te eden na~in za sozdavawe na mnoguzna~nosta na 
muzi~kite dela, kvalitet na koj uka`avme pove}e pati. Deloto koe vo svojata forma 
sodr`i elementi na rondo i sonatna forma, pesna i rondo, varijacii i rondo, varijacii i 
sonatna forma itn., ja multiplicira svojata sloevitost i nudi mnogu pove}e mo`nosti za 
razli~no do`ivuvawe na negovite zna~ewa.  
 Zatoa u{te edna{ }e istakneme deka formite {to dosega gi navedovme, samo ja 
davaat osnovata, sistemot preku koj navleguvame vo analizata na muzi~kite dela. Natamu 
né o~ekuvaat specifikite za koi ~esto }e treba da gradime posebni pristapi, za da 
mo`eme {to podlaboko da ja otkrieme avtorskata zamisla. 
 
 
 
7.4. Delovite na muzi~kite formi 
 
 Razgleduvaj}i ja re~enicata, nie ja pretstavivme i najmalata formal- na celina koja 
se sre}ava vo muzi~kata praktika. Vo mnogu tvorbi od muzi~kiot folklor, no i od drugi 
`anri ( na primer zabavnata muzika, pop, rok itn.) izlagaweto na muzi~kiot materijal e 
svedeno samo na edna re~enica (prosta ili slo`ena) , koja potoa se povtoruva nekolku 
pati.  
 I vo serioznata muzika sre}avame dela ~ija forma e svedena na edna re~enica. Tie 
se mnogu po~esti vo t.n. instruktivna literatura (literaturata za po~etnicite vo 
izu~uvaweto na nekoj instrument), no i vo delata so seriozni izveduva~ki pretenzii. 
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Pr. br. 97:  F. Chopin  
Preludium br. 7 op. 28  
 

 
 
 Kako {to mo`e da se vidi od analizata, ovoj [openov preludium vo svojata 
formalna struktura sodr`i samo edna slo`ena re~enica - paralelen period. 
 Me|utoa, kako {to uka`avme vo razvitokot na zapadnata civilizacija i muzi~ka 
kultura se javuvaat formi {to imaat  slo`ena pove}edelna struktura. Vo niv osnovata na 
formata ja ~inat nejzinite delovi, a tie od svoja strana pretstavuvaat re~enici, slo`eni 
re~enici ili zbir od re~enici. 
 Bidej}i sodr`inata i formata nerazdelno se vrzani i me|usebno se uslovuvaat, pri 
definiraweto na formata sekoga{ }e treba da gi imame predvid i sodr`inskite 
komponenti.  Nie ve}e uka`avme na praviloto - kolku pogolema forma, tolku pomal 
muzi~ki materijal i obratno.  
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  Od druga strana nekolku dela, ili delovi (stavovi) napi{ani vo edna ili pove}e 
formi, mo`e da formiraat pogolema t.n. cikli~na  celina.  Ottamu mo`e da se izvede 
slednata {ema na vremenskata struktura na muzi~kite  dela: 
 
  re~enica      -      del         -     forma        -      ciklus 
 
 Vo dosega{niot tek na na{ata rasprava ja obrabotivme re~enicata (podrazbiraj}i 
ja  i slo`enata re~enica). So ogled na teoriskite celi {to si gi postavivme vo ovoj trud, 
(da gi dademe op{tite ramki na analizata na muzi~koto delo), }e se zadr`ime na u{te 
nekoi aspekti {to gi objasnuvaat muzi~kite formi do nivoto na delovite. Kako {to 
ka`avme na samiot po~etok od raspravata, samite formi i ciklusite od pove}e formi,  bi 
bile tema na eden drug teoriski trud. 
 Zaokru`uvaweto na delovite se ostvaruva spored istite pravila na koi uka`avme 
pri zaokru`uvaweto na prostite i slo`enite re~enici. Me|utoa, so ogled na obemot 
(goleminata) na delovite, (tie se sostaveni od pove}e re~enici) vo niv mo`at da se najdat 
razli~ni sodr`inski i formalni celini, odnosno postojat pove}e na~ini za nivnata 
gradba. 
 Zatoa, za da ja razbereme strukturata na delovite, }e pojdeme od funkcijata koja tie 
ja imaat vo gradeweto na soodvetnata muzi~ka forma. Bidej}i, kako {to istaknavme, 
formata vo muzikata e vremenska kategorija, karakteristikite na delovite proizleguvaat 
od fazite vo razvitokot na muzi~kite dela, odnosno, strukturata na muzi~kiot del zavisi 
od toa kakva funkcija ima vo toj vremenski razvitok (faza) na muzi~koto delo.  
 
 
7.5. Fazite vo razvitokot na muzi~kite dela 
 
 I ovde mo`eme da gi izvedeme sporedbite so literaturata, odnosno fazite na 
epskoto i dramskoto dejstvie (ekspozicija, zaplet, kulminacija,  rasplet, peripetija). 
Vakvite sporedbi bi ni pomognale da ja sfatime op{tata osnova koja va`i za site 
vremenskite umetnosti, pretstavena preku nivnata  razvojnost.  
 Ottamu o~ekuvano e deka i razvojnosta na muzi~kite dela }e se izvede preku pove}e 
razli~ni fazi.   
 
 Taka vo muzi~kite dela sre}avame:  
 
    - voved 
    - ekspozicija 
    - premin ( most) 
    - razvoen del 
    - sreden del  
    - repriza  
    - zavr{na grupa 
    - koda 
 
 Treba da se istakne deka ova e samo nabrojuvawe na mo`nite fazi. Vo nego nie go 
vklu~ivme i sredniot i razvojniot del  {to ne mo`at da se javat vo edno isto delo (deloto 
ima ili sreden ili razvoen del). Ova nabrojuvawe isto taka ne zna~i i redosled na 
javuvawe na fazite. Preminite mo`at da se javat me|u bilo koi dva dela, a zavr{nata 
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grupa mo`e da se javi i po ekspozicijata ili sredniot del.  Osobeno bitno e da se istakne 
deka muzi~kite dela nemaat utvrden broj na fazi niz koi mora da mine nivniot razvitok. 
Taka tie mo`at, no ne mora da sodr`at voved, premini, sreden, ili razvoen del, zavr{na 
grupa i koda. 
 Fazite na muzi~kite dela podednakvo se odnesuvaat i na sodr`inskiot i na 
formalniot aspekt. Vsu{nost niz niv se razviva odreden muzi~ki materijal (sodr`ina) vo 
odredeno muzi~ko vreme. Nivnite razliki proizleguvaat od na~inot na izlagawe i rabota 
so materijalot, odnosno negovata organizacija vo muzi~koto vreme. Ottamu podocna }e gi 
definirame i vidovite na izlagawa, {to se javuvaat vo razli~nite fazi na razvitokot na 
muzi~koto delo. 
 Za ilustracija na fazite vo razvitokot na muzi~kite dela go izbravme [openoviot 
preludium br. 2 op. 28  (pr. br.98) 
 Iako ve}e istaknavme deka sekoe muzi~ko delo ne gi sodr`i site spomenati fazi, 
duri i vo ovaa kratka kompozicija, koja e sostavena samo od edna slo`ena re~enica, 
(odnosno 3 re~enici), vidlivi  se pove}e fazi: 
 - voved  (2 takta) ja donesuva figurata koja }e go pridru`uva osnovniot muzi~ki 
materijal temata 
 - ekspozicija  (5 takta), pretstavuvawe na osnovniot muzi~ki materijal 
 - sreden del (4 i 1/2 takta) , transpozicija na osnovniot materijal za kvinta nagore, 
kulminacija 
 - premin (1 i 1/2 takt), figurata koja go pridru`uva materijalot, harmonski 
promeni 
 - zavr{en del (7 i 1/2 takt) , u{te edna pojava na osnovniot materijal , transpozicija 
kvarta nagore i pro{iruvawe so povtoruvawe na del od osnovniot materijal (raspa|awe na 
materijalot).  
 - koda (2 i 1/2 takta)  
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  Posebno e interesen harmonskiot plan na ovoj preludium. Toj izobiluva so 
pove}ezna~nosti i presvrti. So transpoziciite na osnovniot materijal za kvinta i kvarta 
nagore vo vtorata i tretata re~enica se dobieni trite osnovnite funkcii T-D-S. 
Preludiumot zapo~nuva vo e-mol, a zavr{uva vo a-mol. Obilno se koristeni tercnite 
srodnosti, a vo zavr{niot del i skr{nuvawe kon polarniot akord na dominanta. 
 Ovde ne navlegovme vo detalite na rabotata so materijalot, (osobeno promenite kaj 
razli~nite planovi), i vremenskata struktura na ova delo (strukturata na re~enicite). 
Ovoj primer e interesen, bidej}i na mikro plan gi sodr`i osobenostite {to }e gi 
sretneme vo golem broj muzi~ki dela. Kaj niv, sekoja od ovie fazi mo`e i dostignuva mnogu 
pogolemi dimenzii, od onie vo ovoj preludium. 
 Sega da gi razgledame osobenostite na sekoja od ovie fazi oddelno. 
 
 Vovedot kako faza vo razvitokot na muzi~koto delo, treba da go razlikuvame od 
vovedot vo re~enicite. Vovedot vo re~enicata e samo nejzin fragment, dodeka vovedot 
kako faza mo`e da bide pretstaven i niz samo eden akord (nadvore{en voved), no i niz 
mnogu pogolemi celini od pove}e re~enici. Preku vovedot slu{atelot treba da bide 
prenesen od ti{inata vo sodr`inata na muzi~koto delo, odnosno podgotven za glavnoto 
izlagawe na muzi~kiot materijal. Kako najava toj mo`e da sodr`i sopstven materijal, ili 
da gi anticipira na osnovnite materijali. 
 
 Ekspozicijata  e centralniot del vo koj treba da se izlo`i osnovniot, nose~kiot, 
ili nose~kite  materijali  na kompozicijata ili na stavot (temite i  motivite). 
 
 Preminite se svrznoto tkivo na kompozicijata. Vo nekoi formi (sonatnata na 
primer), tie imaat postojano i odredeno mesto. 
 
  Zaokru`uvaweto na celinite na muzi~koto delo se ostvaruva preku zavr{nite 
grupi.  
  
 Na krajot na delata mo`e da se javi  u{te edno pro{ireno potvrduvawe, koda , koja 
go potencira zaokru`uvaweto na soodvetnata celina. 
 
 Nekoi muzi~ki dela sodr`at sreden del  (na primer trodelnata pesna), koj ima dve 
funkcii: 
 - da donese sprotivstavuvawe na osnovniot prv del, i 
 - da napravi oska na simetrija so delovite pred i po nego.  
 
 Kaj nekoi muzi~ki formi (sonatnata na primer), sredniot del se pretvora vo 
razvoen del,  kade se razrabotuvaat materijalite od ekspozicijata. 
 
 Reprizata  kako {to ka`uva i samiot naslov, donesuva povtoruvawe na ve}e 
pretstavenite sodr`ini. So reprizata, isto taka, se postignuva zaokru`uvawe na formata 
( trodelnata simetrija). 
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7.6. Vidovi na izlagawa  
  
 Fazite na muzi~kite dela neposredno se vrzani so vidovite na izlagawa. Vidovite 
na izlagawa na muzi~kiot materijal vo sebe isto taka gi obedinuvaat i sodr`inskite i 
formalnite aspekti, odnosno kakvi muzi~ki materijali se upotrebeni i kakva e nivnata 
vremenska struktura. Ottamu spomenatite fazi se karakteristi~ni tokmu po vidot na 
izlagawe koj vo niv e upotreben.   
 Postojat pet vidovi na izlagawa: 
   - voveden 
   - ekspoziciski 
   - svrzen  
   -  razrabotuva~ki  
   - zavr{en. 
 Podelbata e izvr{ena spored ve}e spomenatite osobenosti:  
 a) na muzi~kite materijali {to vo se koristat i  
 b) spored  formata koja }e im bide dadena na tie materijali, odnosno vremenskata 
organizacija.  
 Od ova proizleguva deka klasifikacijata, {to ja izvr{ivme ,proizleguva od 
funkcijata koja soodvetnoto izlagaweto ja ima vo muzi~koto delo, a taa od svoja strana e 
vrzana so fazite, odnosno u~estvoto vo odredenata faza na muzi~koto delo. 
 Posebno treba da se istakne razlikata koja postoi me|u ekspoziciskiot i 
ostanatite vidovi na izlagawa. 
 
 Ekspoziciskiot  vid treba da go pretstavi osnovniot, nose~kiot materijal. Zaradi 
toa izlagaweto treba da bide vpe~atlivo, lesno da se zabele`i,  da se izdvojuva  i lesno 
zapametuva (memorira). Od formalna gledna to~ka celinite treba da bidat jasni i 
zaokru`eni. Re~enicite se pokratki, a pri upotrebata na slo`eni re~enici tie }e bidat 
oblikuvani vo stabilni celini , naj~esto periodi. 
 Primerot br. 99 gi ima spomenatite karakteristiki. Toj pretstavuva slo`ena 
re~enica - paralelen period, so vnatre{en voved vo prvata re~enica. Osnovniot 
materijal, temata, koja se sovpa|a so prvata re~enica, ja donesuvaat hornite, pridru`eni 
od guda~kiot del na orkestarot, so {to e napraveno jasno razgrani~uvawe me|u temata i 
pridru`nite figuri na instrumentaciski plan.  Kadencata na krajot od vtorata re~enica, 
odnosno paralelniot period, go istaknuva zaokru`uvaweto na ovaa celina. Taka, vo sekoj 
aspekt, (i sodr`inski i formalen),  se istaknuva  zna~eweto, jasnosta i zaokru`enosta. 
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Pr. br. 99:  C.M. V. Weber  
Der Freishütz,   Uvertira 9-24 takt 

 
 Za razlika od ekspoziciskiot vid na izlagawe na materijalot, ostanatite - 
vovedniot, svrzniot, razrabotuva~kiot i zavr{niot, pred se, se odlikuvaat so 
fragmentarnosta. Fragmentarnosta na materijalot ja sledi i fragmentarnosta na  
formalnata struktura, kade re~enicite }e bidat podolgi, so postojano odlagawe na krajot, 
odnosno upotrebata na nizi od re~enici, dvotakti itn.,  so labavi vrski me|u niv. 
 Sepak postojat razliki me|u ovie vidovi na izlagawa. 
 
 Taka vovedniot vid na izlagawe spored svojata funkcija treba da ne prevede od 
sostojbata na ti{ina vo sostojbata na muzika. Toj naj~esto se sostoi od materijali {to se 
pomalku zna~ajni, za da ne se oslabi izlagaweto na osnovniot muzi~ki materijal. Taka toj 
~esto sodr`i akordi, skali i pasa`i, i poretko, anticipacii na motivite, odnosno 
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materijalot {to }e se javi vo ekspozicijata. So ogled na negovata funkcija, na harmonski 
plan se upotrebuvaat pedali na dominantata, poradi podgotovka na pojavata na osnovniot 
materijal na tonikata. 
 
Pr. br. 100:  F. Chopin  
Balada op. 23  

 
 
 Vo ovoj primer fragmentarnost na vovedot e postignata so pauzite me|u negovite 
tri segmenti ( dvata pasa`i, kadenca). Od dvata pasa`i, vtoriot e ritmi~ki i melodiski 
povpe~atliv  (trioli, punktirani noti, alteracii itn). Pasa`ite ~inat re~enica, po {to 
doa|aat nezavisnite dva takta vo koi kadencata e nedovr{ena. Kadencata koja ima 
karakteristi~no motivsko dvi`ewe vo diskantot ja donesuva najnapred subdominantata; 
sledi pedal na dominantata, kade o~ekuavme pojava na  zadr`aniot toni~en 
kvartsekstakord. Tonot Es koj proizleguva od {estoto stapalo, ja zgolemuva napnatosta na 
ovoj akord, ({to vsu{nost e i funkcijata na vovedot - da pogotvi, da najavi, da 
anticipira), me|utoa akordot i kadencata ostanuvaat nerazre{eni. Noviot vid na 
izlagawe koj sledi (ekspoziciski), }e gi donese osnovnite materijali, a harmonski 
prodol`uva onamu kade {to zastana vovedot - na dominantata. 
 
 
 Svrzniot  vid na izlagawe mo`e da sodr`i delovi od ve}e izlo`eniot materijal, 
no i anticipacija na materijalot {to }e sledi. Vo nego sre}avame sekvenci, koi se 
pogodni za modulacija, bidej}i delovite {to sledat po ovoj vid na izlagawe, glavno, se vo 
drugi tonaliteti, stapala itn.  
 Ovoj vid na izlagawe poteknuva od me|ustavot vo fugata i sli~nite polifoni 
formi. Kaj niv toj, po pravilo, sodr`i niza od sekvenci, koi zavr{uvaat so kadenca, po 
{to sledi izlagawe na tematskiot materijal. 
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Pr. br. 101:  J. S. Bach  
Das wohltemperierte Klavier I  Fuga e-moll 

 
 
 Fragmentarnosta i ovde e edna od bitnite karakteristiki (nizi od re~enici, 
dvotakti itn.). Kaj delata so tonalna harmonija, ovoj vid  na izlagawe go karakterizira 
harmonskata nestabilnost, modulaciite, i na krajot zaokru`uvawe  so jasna kadenca. 
 
 Razrabotuva~kiot vid na izlagawe, kako {to ka`uva i imeto, }e se koristi so 
postapkite {to gi opi{avme vo poglavjeto za rabota so materijalot, vnesuvaj}i promeni 
na pove}e planovi. Toj naj~esto gi koristi  osnovnite materijali, no podednakvo mo`at da 
bidat iskoristeni i materijali {to se javile vo vovedot, preminite, zavr{nite grupi i 
tn. Po svojata struktura toj se pribli`uva  kon svrzniot i vovedniot vid na izlagawe, so 
ogled na  spomenatata fragmentarnost. Ona {to go odvojuva e rabotata so ve}e prethodno 
izlo`enite materijali, koja ovde e najizrazena vo sporedba so drugite vidovi na izlagawa. 
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Pr. br. 102:  W. A. Mozart  
Sonata za pijano K. br. 309  1 stav 
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Vo ovoj primer, vo koj e pretstaven del od razvojniot del od sonatnata forma od 
ovaa sonata,  fragmentarnosta na strukturata e o~igledna. Pette izdvoeni celini 
uka`uvaat na rabotata so materijalot, koj e zemen od prvata tema.  Vo niv mo`at da se 
sogledaat razli~nite promeni na planovite, skratuvawata itn. Vo svojata vremenska 
struktura, ovie delovi sodr`at pove}e povtoreni dvotakti, odnosno ednotakti. (Vo prvata 
celina vtoriot takt  e povtoren u{te dva pati. Vtorata pretstavuva varirano 
povtoruvawe na istiot dvotakt, istoto se odnesuva i na ~etvrtata. Tretata e povtoruvawe 
na dvata po~etni takta od prvata,  dodeka vo pettata, se gradi sekvenca, pri {to vo 
poslednite dva takta motivot se raspa|a na pomali ednotaktni celini).    
 Sledej}i go harmonskiot plan ( ge-mol 1 takt, de-mol 9 takt, a-mol 15 takt), 
celinite {to gi izdvoivme mo`at da se organiziraat vo tri re~enici, a site zaedno vo 
lanec od re~enici.  Me|utoa, nivnata vnatre{na struktura, povtoruvaweto na dvotaktite, 
modulaciite, polukadencite, odnosno kadencite na dominantite, go naru{uvaat celosnoto 
zaokru`uvawe. So toa e potvrdena osnovnata karakteristika na ovoj vid na izlagawe - 
nestabilnosta i izbegnuvaweto na jasni zaokru`uvawa..  
  

I kaj zavr{niot vid na izlagawe }e sretneme fragmentarnost na strukturata. Ona 
{to ovoj vid go razlikuva od drugite e negovata kadencira~ka funkcija, odnosno zastojot 
na osnovnite stapala.  Kaj delata {to ja koristat tonalnata harmonija, ovoj zastoj se 
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manifestira kako pedal na osnovnite stapala - dominantata, subdominantata, ili 
tonikata. 
 
Pr. br. 103:  F. Schubert 
Simfonija br. 4  1 stav (244 t.) 
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  Kadencira~ka funkcija na zavr{niot vid na izlagawe mu pridava vode~ko zna~ewe 
na harmonskiot plan. Sli~no kako i vo vovedot, i ovde }e sretneme dosta arpe`i, akordi i 
skali, no ne retko se sre}ava i delumna reminiscencija, navra}awe na nekoi, ili na site 
materijali koristeni vo deloto. 
 Kako {to mo`e da se vidi i od  posledniot primer, izdvoenite ~etiri celini 
(vtoriot i tretiot del se povtoreni u{te po edna{) ne sodr`at nekoj  osobeno 
karakteristi~en materijal. Tie se sostaveni isklu~ivo od akordi, razlo`eni akordi  i 
skali. Pedalite na tonikata se javuvaat kaj prviot i ~etvrtiot del. Zaradi spomenatata 
funkcija na harmonskiot plan, kaj niv se izrazeni kadencite, vo koi, po pravilo, treba da 
se potvrdi tonikata, (i soodvetno tonalniot centar na celiot stav). Prvite tri celini 
mo`at da gi tretirame kako pro{ireni kadenci na tonikata, pri {to se zabele`livi 
otstapuvawata so dominantite za... vo vtoriot del, odnosno dominantata na dominantata 
vo tretiot.  
 Od vakvata struktura na materijalot proizleguva i negovata vremenska struktura 
vo koja dominiraat povtoruvawa so mali izmeni. Na toj na~in se postignuva i potrebnoto 
zapirawe na krajot od formata. Celinite {to gi izdvoivme odgovaraat na re~enici. 
Edinstveno 4 del se javuva kako nadvore{no pro{iruvawe na 3'. Vpe~atokot za 
zaokru`enosta na re~enicite pove}e proizleguva od ubedlivite kadenci, otkolku od 
nivnata vnatre{na struktura. Tie se vrzani vo niza, ili lanec. 
 
 Imaj}i predvid deka vo deloto mo`at da otsustvuva nekoja od fazite (na primer, 
vovedot, premini, razrabotka itn.), soodvetno mo`at da otsustvu- vaat i nekoi vidovi 
izlagawa.  
 Isto taka mo`ni se otstapuvawa od praviloto - na odredenite fazi da odgovaraat 
odredenite vidovi na izlagawa. Taka ,vo vovedot mo`at da bidat doneseni i pozna~ajni 
materijali od ekspozicijata, vo ekspozicijata vedna{ da se po~ne so razrabotka na 
izlo`eniot materijal, preminite da donesat materijal koj vo razrabotkata }e se poka`e 
isto tolku biten kolku i osnovniot itn. 
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      8. Mnoguzna~nosta na muzi~kite dela 
 
 
 Edna od zada~ite {to si gi postavivme na po~etokot od ovoj trud,  be{e izgraduvawe 
na metodologija koja }e bide primenliva na {to e mo`no po{irok krug dela od svetskata 
muzi~ka kultura. Vo taa smisla izvr{ivme pogolem broj obop{tuvawa (generalizacii) 
definiraj}i gi mehanizmite preku koi }e analizirame i voedno, kategoriite {to gi 
sodr`at muzi~kite dela. Tie trebaa da ni go olesnat pristapot i uka`at na ona {to }e go 
barame vo muzi~kite dela. 
 No kaj eden del od analiziranite primeri ja zabele`avme pojavata koja ja narekovme 
mnoguzna~nost.  Mnoguzna~nosta  zna~itelno go ote`nuva{e na{iot pristap, 
tolkuvaweto i klasifikacijata na soodvetniot primer. 
 Pokraj mnoguzna~nosta, ~esto pati se sre}avavme i so grani~nite primeri 
(primerite {to se nao|aat na sredinata na dve mo`nosti). Grani~nosta u{te pove}e doa|a 
do izraz pri razgleduvaweto na golemite formi, za {to ve}e govorevme vo delot za 
preodnosta na formite. 
 Isto taka konstatiravme deka raznoobraznost na muzi~kiot fenomen proizleguva 
od osnovniot princip na umetnosta  - taa samata po sebe e sozdavawe, i vo toa sozdavawe 
treba da se potvrdi dosetlivosta (inventivnosta) na avtorot. Umetnosta bi bila uni{tena 
koga bi se gradela vrz strogi pravila. Taa bi prestanala da bide umetnost.  
 Ottamu mnoguzna~nosta ne mu odzema tuku  mu dodava privle~nost na muzi~kiot 
fenomen. Taa voedno e glavna osobenost na tvore{tvoto na golemite kompozitori od site 
epohi.  Bahovite tvorbi vo koi paralelno i ednovremeno egzistira i binarnosta i 
trinarnosta (parniot i neparniot princip), kade se prepletuvaat kraevite i po~etocite, 
seto uslo`neto so mnogubrojnite poraki na polifonoto vodewe na glasovite, se, bez 
dilemi, najvpe~atliviot dokaz.  
 Me|utoa, kako {to umetnosta gradi svoi najop{ti principi na odnesuvawe, taka i 
teorijata mora da odgovori na principite vrz koi taa se osnova, a koi baraat zakluo~oci, 
pravila i zakonitosti. Zaradi teoriskata preciznost, kako {to ve}e ka`avme, nie 
moravme da se opredelime i da utvrdime pravila i zakonitosti, postapki i kategorii.  
 Isklu~ocite na koi uka`uvavme go ograni~uvaa gradeweto na op{ta hermeneutika 
(nauka za tolkuvawe) na strukturite na muzi~kite dela. Zaradi istata teoriska 
preciznost, uka`avme na mo`nostite za poinakvo tolkuvawe, i se razbira, {to e najva`no, 
do`ivuvawe na analiziranata materija. Na toj na~in povtorno gradevme teorija. 
 Zatoa smetame deka teoriskata zada~a vo rasvetluvaweto na tajnite na muzi~kata 
umetnost e ispolneta i zaokru`ena vo momentot koga gi utvrduva op{tite principi i 
principite na isklu~ocite. So drugi zborovi, ako analizata na soodvetniot primer uka`e 
na mnoguzna~nosta i go objasni sekoe zna~ewe {to vleguva vo krugot na taa mnoguzna~nost, 
toga{  uspe{no sme ja izvr{ile zada~ata. 
 Ottamu i trudot go narekovme voved vo analizata na muzi~koto delo, ponuduvaj}i go 
na{iot pristap kako orientir vo spomenatata hermeneutika i ostavaj}i prostor za negovo 
nadopolnuvawe, usovr{uvawe i menuvawe na nekoi segmenti.  


